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doc. PaedDr. Marie Slavikova, CSc.
Katedra hudebni vychovy a kultury FPE ZCU v Plzni, Ceska republika

ABOUT THE COLOURS OF MUSIC

O BARVACH HUDBY

ABSTRACT

The article deals with the issue of perception and evaluation of music in terms of its timbre
characteristics. Colour is one of the basic properties of tone, but the author points out that timbre
cannot be expressed only by optical colours, but its sound characteristics and their naming come
from different areas of our sensory perception. This also applies to didactic analysis when
listening to music in school.

Key words: tone colour, timbre character, music perception, synaesthesia

ABSTRAKT

Clanek se zabyva problematikou vnimani a hodnoceni hudby z hlediska jeji témbrové
charakteristiky. Barva je jednou ze zakladnich vlastnosti tonu, avSak autorka upozoriuje na
skutecnost, Ze témbr nelze vyjadfit pouze optickymi barvami, nybrz jeho zvukové
charakteristiky a jejich pojmenovani vychéazeji z riznych oblasti naSeho smyslového vnimani.
To se tyka i didaktické analyzy pti poslechu hudby ve skole.

Kracové slova: barva tonu, témbrovy charakter, vnimani hudby, synestézie

UvVoD

Pti poslechovych ¢innostech v hudebni vychové je zaktim Casto kladena otazka: Jakou barvu
ma hudba v této skladbeé? Kterou barvou bys skladbu vyjadril/vyjadrila? Sami ucitelé, a tim
spiSe zaci Casto nevédi, kterou z barev maji ke skladbé ptitadit a z jakého diivodu; vétSinou tedy
pouziji barvu, kterd je intuitivné napadne nebo kterou jen maji po ruce.

Pokusime se problematiku barev v hudbé a barevného vyjadieni hudebniho vnimani blize
analyzovat a také posoudit, zda podobné zadani tkolu Zakim béhem prace s poslechovou
skladbou je vhodné.

BARVA TONU Z HLEDISKA FYZIOLOGICKE AKUSTIKY

Barva nebo také témbr (z franc. timbre) je jednou ze ctyf zdkladnich vlastnosti tonu.
Z tyzikalniho hlediska je ddna poCtem a intenzitou svrchnich tonti harmonickych, tzv.
alikvotnich tont, které souznéji s tobnem zdkladnim. Tony, které vnimame, jsou tony slozené
z frekvence tonu zakladniho a s nim souznéjicich tont alikvotnich. Barva ténu nam umoziuje
sluchem rozlisit dva slozené tony, které maji stejnou absolutni vysku, ale rozdilnou barvu,
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danou v nich obsazenymi souzné&jicimi svrchnimi harmonickymi tony. Rozdilna barva ténu pii
zpévu nebo hie na hudebni nastroje je ddna odliSnym zpisobem tvoieni tonu v rtiznych
rezonatorech, které se od sebe lisi velikosti, materidlem, tvarem apod.

Z hlediska fyziologické akustiky je diilezity poznatek, ze na vjemu barvy se podili nejen pocet
harmonickych sloZek a velikost jejich intenzity v tonovém spektru daného tonu, ale také
ptechodové déje, ozyvajici se na poc¢atku a konci tvofeného tonu jako riizné doprovodné Sumy
a Selesty, a dale téz tzv. formanty, tj. rezonancni oblasti ozvucnych skiinék hudebnich nastroj.

HLEDISKO HUDEBNE PSYCHOLOGICKE

Hudebni psychologie pfisla s dilezitym zjisténim, ze vjem vysky tonu obsahuje dvé slozky:
extenzitu, danou frekvencni charakteristikou tonu, a kvalitu (témbr), které vnimame soucasné
a ve vzajemném propojeni. Plati, ze zvySujeme-li frekvenci tonu (vysku), jevi se nam vyssi ton

S 24

témbrove jako svétlejsi, lehci, tenci. U tonh hlubSich je tomu naopak, jevi se jako temnéjsi,
téz81, mohutngjsi. Je to zplisobeno tim, Ze u vysokych tonit vnimame jen ¢ast alikvotnich tonil,
zatimco Cast jich je jiz za hranici slySeni. U tont hlubSich slySime celé nebo téméf celé spektrum
alikvotnich tond a tim vjem tonu nabyva na objemu. Uvedeny jev dvou slozek vysky tonu hraje
znacnou roli ve vniméni déti nebo méné zkuSenych posluchact hudby: zamétuji pozornost vice
k témbrové kvalité nez k vlastni vy$ce dané tonovou frekvenci (Sedlak, Vanova, 2013, s. 254).
Na tento jev poprvé upozornil a vyzkumné jej potvrdil A. N. Leontjev se svymi
spolupracovniky, jimz se podafilo zrekonstruovat zéklady hudebniho sluchu u osob evidentné
nehudebnich, a to pravé na zdklad¢ poznatki o témbrovém sluchu jako sloZzce hudebniho
sluchu.

Tonova barva (témbr) hraje vyznamnou tlohu pfi riznych hudebnich aktivitach a zejména také
pti vnimani hudby. Témbr jako slozka hudebniho vyrazu je spojovan s instrumentaci hudebnich
skladeb a na rozdil od absolutni vysky nebo intenzity tonu je témbr jevem kvalitativnim.
Pfesnymi pfistroji lze zjistit, ze prevazuji-li v tonovém spektru alikvotni tony sudé (vétsi pocet
a jsou vyrazngjsi), je vysledny ton barevné meékci az zastieny — u dievénych dechovych néstroja
nebo smyccu. Prevaha a zvyraznéni lichych alikvotnich tonl zpisobuje naopak kovovy lesk,
praraznost, ostrost zvuku, jak je typické napt. pro dechové nastroje zestové.

K oznaceni riznych témbrovych kvalit tont uziva psychologie hudebniho vniméni (Téplov,
1965, s. 46) nasledujici vyrazy:

piedstavy svételné — svétly, temny, leskly, matny;
pfedstavy hmatové — mé&kky, drsny, suchy, ostry;

predstavy prostorové objemové — plny, prazdny, Siroky, masivni.

Nabizi se otazka, nakolik jsou hudebni vnimani a také vyjadifovaci dovednosti zédka 1. nebo 2.
stupné zakladni Skoly pfiméfené adekvatnimu verbalnimu zachyceni subjektivniho dojmu
Z hudebni skladby nebo jeji vybrané ¢asti, aby odpovidaly asponl piiblizn€ vyse uvedenym
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vyraziim. K moznostem barevného citéni a vyjadfovani hudby se bliZe vyjadiuje jeste dalsi jev,
tykajici se spojeni hudebniho a vytvarného vyjadieni: synestézie. Ten muze k otazce, jaké barvy
pfifadit k hudebnim skladbam, vyznamné ptispét.

SYNESTEZIE

Zvlastnim jevem, jimz se projevuje spojeni dvou nebo vice smyslovych vjemu ¢lovéka, jsou
synestézie (z fec. syn = spojeni a aesthesis = citéni, vjem). Synestézie v hudb& znamenaji, Ze
vnimatel muze mit pfi poslechu hudby asociace z dalSich smyslovych oblasti, nejcastéji
vizualnich. 1. Poledndk (1977, s. 374) nazyva jevy, kdy dochazi k propojeni akustickych a
optickych kvalit, pojmem synopsie; dochazi-li pfi akustickych podnétech k souasnému
vnimani pestrych barev, hovoii se o chromatické synopsii, ,,barevném slySeni*. Polediiak
odkazuje na vyzkumy tohoto jevu, prokazujici, ze schopnost synoptického vnimani se objevuje
pfiblizné u 12 % populace a spiSe v détském veéku, béhem ontogeneze tyto projevy mizi.
Vyzkumy v zahrani¢i i u nas také potvrdily, ze co se ty€e konkrétnich barev ve vazb¢ k vniméani
urcitych tontl, tonin nebo hudebnich tutvarii, neni v nich, az na vyjimky, shoda a projevuje se
V nich zna¢nd variabilita.

HLEDISKO HUDEBNE VEDNE

Zajimavé postiehy k problematice barvy a témbru v hudbé pfinési studie muzikologa Jaroslava
Smolky (2002, s. 59-65). Autor se podivuje jiz nad tim, ze pro tak dilezitou vlastnost hudby,
jakou je barva neboli témbr, nemd evropska hudba vlastni termin, ktery by nebyl odvozen
Z jinych oblasti smyslového vnimani. Jedinym jazykem, ktery rozliSuje barvu slySenou od
barvy vizualni, je ném¢ina. Pro oznaceni barvy optické ma slovo Farbe, kdezto pro vyjadieni
barvy slySené ma vyraz Klangfarbe. V ostatnich jazycich musime vzit na védomi, Ze pojmy
barva nebo témbr jsou v hudebni terminologii uzivany ve smyslu metaforickém. Takto ostatné
vznikly i terminy jako vyska, hloubka, dynamika. U barvy ¢i t¢émbru hudebniho méme ¢asto na
mysli presnéjsi specifikace, jako svétlost a tmavost, ostrost a matnost (mlhavost), sytost a

bledost atd. Jedna se ovSem o metaforicka pieneseni vyznamu z oblasti vytvarného uméni na
hudbu.

Svét vizudlnich barev, uzivanych ve vytvarném uméni, je obrovsky v poctu barev a jejich
odstintl. Pfesto lze fici, Ze jejich pocet je v soucasné dobé uzavien: vytvorit novou barvu nebo
jeji odstin je jiz prakticky nemoZné, ani po zapojeni pocitacové techniky. Jinak je tomu ve svété
hudebnich témbri. Smolka pfipomind, ze od starovéku pres stredovék az do novoveku jsou
zakladnimi zvukovymi charakteristikami témbr aerofonl, chordofonli, membranofont a
idiofont, rovnéz tak i témbry vokalniho projevu, jehoz meze jsou ddny moznostmi anatomie a
fyziologie ¢lovéka. V ramci kazdého druhu hudebnich instrumentl vSak v toku staleti probiha
vyvoj témbri, rozvoj interpretacni techniky a experimentovani se zdroji zvuki, diive v hudbé
neslychanymi (napft. ve 20. stoleti roste zdjem o uplatnéni novych akustickych moznosti zvuka
generovanych elektroakusticky, pfejimanim a Gpravami zvuka z piirody apod.).

Z hlediska hudebni védy a hudebni publicistiky se podle J. Smolky pojem barvy ¢i témbru

hudby v dané skladbé poji s terminy, vyjadiujicimi zvuk konkrétnich hudebnich nastrojt. A tak
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hovotime o barvé i témbru housli, klarinetu, hoboje, trubky atd. S tim, ze 1 zvuk a barva
hudebnich nastroji se mohou ménit podle skladatelova zdméru — riznymi zpisoby ovladani
hry levé ruky a smykt, napt. houslové pizzicato, vibrato nebo nonvibrato, sul ponticello, sul
tasto, con sordino a mnoho jinych. Pouzité hudebni prostiedky vzdy ovliviiuji vyraz skladby
nebo jeji ¢asti, vzdy ovlivni témbr zvuku, ale bylo by zcela nejednozna¢né, kdybychom dali
n¢komu za ukol vyjadfit jeho poslechovy dojem konkrétni barvou optickou, barvou z malifské
palety. K podobnému nazoru dochazi i hudebni pedagogika.

HLEDISKO HUDEBNE PEDAGOGICKE

Jednim z hlavnich cili poslechu hudby na zékladni Skole je vést Zaky k uvédomélému vnimani
hudebnich skladeb. Formou didaktické analyzy je Zak veden k tomu, aby dokézal soustfedéné
naslouchat hudebni ukéazce a najit uzité dominantni hudebné vyjadiovaci prostiedky, jejichz
analyzou zdivodni, jak je hudba ,,ud€lana®, Ze na n¢j ptasobi praveé urcitym dojmem, vzbuzuje
piislusné nalady, emocionalni stavy, evokuje urcité piedstavy hudebni nebo nehudebni.

Casto reflektovanym vyjadfovacim prostiedkem hudby je i barva zvuku, témbr. Zaci vétSinou
maji dostatek poslechovych zkuSenosti, aby jiz od nejnizSich ro¢niki dokéazali rozeznat zvuk
hlavnich néstrojovych skupin symfonického orchestru i nékteré jednotlivé hudebni ndastroje
podle jejich charakteristické zvukové barvy. Od pocatki hudebné vychovné prace by vSak
ucitel nemél spojovat vyjadfovani zvukové barvy vyhradné s barvou optickou. Neni vhodné,
aby zak musel pfemyslet o tom, zda kantilénovou melodii orchestru nebo i s6lového nastroje
by bylo vhodnéjsi vyjadiit barvou modrou, zelenou nebo syté rizovou, zvlasté kdyz nevidi
zadny davod k vybéru konkrétni optické barvy.

Diivodt, proc ucitelé sahaji k ukolu vyjadfovat hudebni ukdzku konkrétni pastelovou barvou,
je ziejmé vice. Nejjednodussim zdiivodnénim je zaméstnat zaky béhem poslechu néjakou
¢innosti, nejlépe motorickou, aby pii poslechu nevyrusovali. Vzhledem k tomu, Ze doporuc¢ena
délka poslechovych skladeb ¢ini na 1. stupni zakladni Skoly 2-4 minuty, neni takové
zduvodnéni opodstatnéné: mnohem ucinnéjsi je dostate¢né zaky k poslechu motivovat a zadat
jim realné poslechové tkoly, pfiméfené jejich poslechovym zkuSenostem.

Jinou funkci ma malovani a vybarvovani pfi hudbé ve specialni pedagogice. Jednou z technik
psychoterapie jsou i volné asociace, kdy dit¢ vnima hudbu zcela volné, bez analytického
pfistupu, a vyjadiuje své proZitky a pocity volné asociovanymi verbalnimi vyrazy nebo také
neverbalné: malbou, kresbou, ptipadné pohybem. I tuto metodu, tzv. emociondlni pfistup
k poslechu (spontanni poslech), miizeme obcas v hudebni vychové zaradit, avSak spiSe pro
relaxaci, uvolnéni po naro¢né praci.

Jaroslav Herden (1992, s. 20), ktery podrobn¢ rozpracoval teorii i praxi didaktiky a metodologie

poslechu hudby ve skole, zdiiraznuje, Zze dobrym posluchacem je ten, kdo si na hudebni ukazce

dovede vS§imat i podrobnosti, a také kdo umi dynamické stupné a barevné odstiny pojmenovat.

Vyuziva k tomu zkusenosti, které mu poskytl jeho sluch (zde Herden hovoii o témbrovych

kvalitach tohoto druhu: hromovy, burdcivy, svitivy, Selestivy, plizivy, sotva slysitelny atd.), jeho

zrak (jasny, ohnivy, svitivy, trpytivy, matny, nezietelny, bezbarvy aj.), jeho hmat (Zhavy,
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chladivy, drsny, sametovy, mékky, lehounky, hedvabny aj.), jeho chut (sladky, horky, palcivy
atd.). S timto zpisobem vyjadifovani hudebnich barev a témbrt nelze nez souhlasit.

ZAVER

Zvukova a tobnova barva neboli témbr je vyznamnym vyrazovym prostfedkem hudby. Chceme-
1i vSak verbalné vyjadrit témbrovou kvalitu slySeného tonu nebo hudebni skladby ¢i jeji ¢asti,
musime mit na védomi, Ze veskera slovni vyjadieni této kvality hudby jsou metaforickd a uziva
se jich v pfeneseném vyznamu. Pfi hledani vhodnych vyrazi pro vyjadieni hudebniho témbru
je tfeba uzivat hodnoticich vyrazii z riznych oblasti smyslového vnimani, nejen vizudlni, a
predevsim nikoliv pfevazne nebo vyhradné na zakladé ptifazovani k optickym barvam obvykle
uzivaného barevného spektra. Pouhé malovani barvami ve vztahu k dané skladb& vétSinou
nema zadny hlubsi smysl a velmi malo souvisi se skutecnymi témbrovymi kvalitami hudebni
skladby. Toho by si méli byt védomi 1 pedagogové pii poslechovych ¢innostech a misto
malovani barev by méli vést Zaky k vicerozmérnému vyjadfovani pocith pfi prozivani
témbrovych charakteristik hudby, ve vazb¢ na dalsi zvukové kvality a hudebné vyjadfovaci
prostiedky, uZzité skladatelem.
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