Summary

The study explores the relationship between text and music in choral composition within
both European and specifically Czech historical contexts. It traces the development
from liturgical traditions through Romantic nationalism to contemporary aesthetic
and performance issues. Particular attention is given to textual intelligibility,
declamation, articulation, pronunciation, and their impact on performance practice.
The study reflects on the aesthetic tension between poet and composer (e.g., Goethe,
Zelter, Schubert), the shifting balance between musical autonomy and verbal meaning,
and discusses children’s choral repertoire using the poetry of Jifi Za&ek as a case
example. Finally, it highlights the essential role of the choir conductor as mediator
between text, music, and audience, presenting choral singing as a cultural, social,
and value-forming phenomenon.

Chranit a tvdrcim zpusobem rozvijet odkaz ¢eského sborového uméni
je nasim prirozenym zavazkem vuci minulosti i budoucnosti.

Uvodem

Studie zd(razriuje roli basnického textu jako vyznamné slozky sborové hudby, jejiz
zanedbavani v interpretacni praxi oslabuje sdélnost i vyraz sborového projevu.
Jerozdélena do tfi samostatnéjSich ¢asti. Prvni Cast se vénuje historickému vyvoiji
a zakladnim rysiim evropského sborového zpévu. Druhd c¢ast na prikladu Lied
uJ. W. Goetha a F. Schuberta a na analyze zhudebnéni tii détskych basni Jitiho Zacka
poukazuje na vztah mezi basnickym textem a jeho hudebnim ztvarnénim. Zavérec¢na ¢ast
pfipomind, ze je nutné s textem pracovat peclivé i v pfipadé amatérského sborového
zpévu.'

1. Coje sborovy zpév

Sborovy zpév lze vymezit z hlediska historického, teoretického, estetického,
sociologického, pedagogického, institucionalniho, geografického, hudebniho
i jazykového, tedy napfi¢ Sirokym spektrem disciplin. Jednoznacna definice tohoto



fenoménu by byla slozitd a mnohodrovriova, a tak se radéji spokojime jen s tim,
Ze v soucCasné stfedoevropské perspektivé je sborovy zpév povazovan za organizovany
vicehlasy vokalni projev lidského kolektivu, vychézejici z notované hudebni tradice,
jehoz funkce mulze byt spolec¢enska, ideologickd, vychovné-vzdélavaci, zabavna
i umeélecka.

Definice sborového zpévu tedy neni univerzalni, ale kulturné podminéna, a evropska
koncepce a realizace pfedstavuje pouze jednu z moznosti. Vytvofime-li si napfiklad
trojuhelnik pluralitnich vokalnich kultur v Evropé, Indii a Brazilii, ziskame mapu
geografickych kontrastl vyjevujici vyznam tradice a charakteru sborového zpévu,
ale i potencial jeho dalSich moznosti a inovaci. To, co my chapeme jako tradici vicehlasu
a dirigentského vedeni, jinde existuje pfevazné jako ritualni zpév, improvizované volani
¢i unisono, nebo jako syntéza evropské homofonie a afro-brazilské rytmiky.

V kontextu Indie, v niZ Zije v souc¢asnosti témeér 1,5 miliardy obyvatel, tedy 150x vice nez
v Ceské republice, neexistuje piimy ekvivalent zapadniho pojmu sborového zpévu
anisboru ve smyslu evropského vicehlasu. Tradi¢ni indicka hudba je pfevazné
monodickd, improviza¢ni a zaloZzena na systému rag, pfic¢emz improvizace zde nahrazuje
notovy systém a polyfonie je spiSe vyjimkou. Kolektivni zpév se uplathuje pfedevSim
v nabozenskych a lidovych formach, jako jsou bhadzZany, kirtany ¢i gawwali, kde ma
podobu unisona, ritudlniho opakovani ¢i kolektivni modlitby. Tyto formy plni pfedevSim
duchovni, ritualni, komunitni a spiritualni funkci a nelze je chépat jako autonomni
umélecky projev v zapadoevropském smyslu.?

V Brazilii, jejiz rozloha 108x vétsi neZ rozloha Ceské republiky a kde Zije 213 milion(
obyvatel, predstavuje brazilské canto coral vyraznou syntézu evropské kiestanské
hudebni tradice a afrobrazilskych rytmickych, jazykovych i pohybovych prvki.®
Vedle tradi¢nich cirkevnich sbor( v Brazilii plisobi také akademicka a lokalni amatérska
télesa, kterd propojuji sborovy zpév s rytmem, pohybem, polyrytmizaci a improvizaci.
Zpév je Casto vyrazné rytmicky pulsujici a Uzce spjaty s télesnym projevem, coz odrazi
afro-brazilské kulturni kofeny. Sborovy zpév zde plni silnou socidlni, integra¢ni
a emancipacni funkci a stava se nastrojem spolecenského zivota, zejména v prostredi
marginalizovanych skupin obyvatel a favel.

2. Evropa a ¢eské zemé - od chramu k vefejnému koncertu

V evropském kulturnim prostoru je sborovy zpév tradiéné chapan jako organizovany
vicehlasy projev skupiny zpévakl vedenych dirigentem. Po staleti pfedstavoval spolecny
zpév vyznamny prostfedek vztahu ¢lovéka k posvatnu a byl Uzce spjat s kfestanskou
liturgii. Jeho nejstarsi dochovanou podobu pfedstavuje gregoriansky choral, zalozeny
na latinském liturgickém textu a jednohlasé monodii. V obdobi renesance dochazi
k zdsadnimu rozvoji polyfonie, jejiz vrchol nachazime v dilech skladatelll, jako byli



Giovanni Pierluigi da Palestrina, Orlando di Lasso ¢iJosquin Desprez. Baroko dale rozSifilo
sborovou praxi prostfednictvim msi, kantat a oratorii, zejména v tvorbé
Johanna Sebastiana Bacha a Georga Friedricha Handela.

Zasadni proménu funkce sborového zpévu pfineslo 19. stoleti — obdobi romantismu
a narodnich obrozeni. V této dobé se sborova hudba postupné pfesunula ze sakralni sféry
do vefejného a svétského prostoru. Sbor se stal symbolem narodni identity, vzdélanosti,
obcanské sounalezitosti a kulturni i umélecké vyspélosti spoleCnosti. Z této tradice se
postupné vyvinula bohata koncertni i amatérska praxe, ktera pretrvavda dodnes.
Pro sou¢asné evropské prostfedi je typicka silnd institucionalni zakladna zahrnujici
détské, zenské, muzské i smiSené sbory, fungujici jako Skolni, univerzitni, lokalni
amatérska i profesionalni télesa, a rovnéz husta sit festival(l a soutézi. Sborovy repertoar
dnes zahrnuje jak historickd polyfonni a barokni dila, tak romantickou i soudobou tvorbu,
stejné jako Upravy lidovych pisni a vybrané projevy soucasné popularni hudby.

Na ¢eském Uzemi sehrala zasadni roli v rozvoji sborového zpévu jiz od konce 15. stoleti
literatska bratrstva - néaboZensko-hudebni sdruzeni laikd, prevazné méstand,
jejichz spoleénym znakem byla gramotnost, tedy schopnost &ist liturgické texty a notovy
zapis.® Tato bratrstva se vénovala provozovani hudby ve farnich kostelech mést
a zajiStovala zpév pfi bohosluzbach, procesich, pohfbech i méstskych slavnostech.
Systematicky péstovala kolektivni, ¢asto vicehlasy duchovni zpév, a prenesla
tak polyfonni hudebni mysSleni z oblasti profesionalni chramové hudby do SirSich
méstanskych vrstev. Tim polozila historicky zaklad ¢eského amatérského sborového
hnuti. Cinnost literatskych bratrstev pretrvala po nékolik stoleti a vytvorila tradici,
v niz sborovy zpév zakofenil v Sirokych vrstvach obyvatelstva, nikoli pouze v ramci
profesionalnich instituci.

V 19. stoleti byl tento pavodné duchovni model kolektivniho zpévu v ramci narodniho
obrozeni transformovdan do svétské a vyrazné narodné orientované podoby,
pficemz zakladni principy pospolitosti, sounalezitosti, dobrovolnosti a kulturni sluzby
zUstaly zachovany. Od Sedesatych let 19. stoleti a na pocatku 20. stoleti se sborovy zpév
stal vyraznym spole¢enskym jevem a nedilnou soucasti ¢eského narodniho hnuti.
Fungoval jako prostfedek kulturni identity, vzdélavani a posilovani spolecenské
soudrznosti, ¢imz se trvale zapsal do kulturni paméti ceské spolecnosti. Prostfednictvim
dél Bedficha Smetany, Antonina Dvofdka, Josefa Suka, Josefa Bohuslava Foerstera
¢i LeoSe Janacka vstoupil také do déjin vrcholné vokalni hudby.

K posileni jeho umélecké autonomie doSlo i ve druhé poloviné 20. stoleti zasluhou
vyznamnych tvlrcl mezivalecné a povalecné generace, jako byli Jan Hanus (1915-2004),
Jan Novak (1921-1984), Otmar Macha (1922-2006), Zdenék Lukas (1928-2007),
Antonin Tucapsky (1928-2014), Petr Eben (1929-2007), Miroslav Raichl (1930-1998),
JitiTeml (*1935) a dalSi. K plodnym inspiracim pfispéla také pozitivni konfrontace se
slovenskou sborovou tvorbou a interpretacni tradici, spjatou s osobnostmi jako



Eugen Suchonn (1908-1993) nebo Igor HruSovsky (1939-2013) ¢&i s cinnosti
Péveckého sboru slovenskych uciteld.

Rozvoj a stabilizaci sborového hnuti vyrazné podporovala sit festivall a soutézi -
¢asto mimo hlavni mésto, napfiklad Festival vokalni tvorby v lJihlavé (1957-2021),
Mezindrodni festival akademickych sbor(l IFAS v Pardubicich (od roku 1968),
olomouckeé Svatky pisni (od roku 1972) ¢&i skladatelska soutéz v Jirkové, dnes festival
Jirkovsky Pisfiovar (od roku 2007). Sborova cinnost se stala nejen vyraznou
umeéleckou aktivitou, ale také kulturnim a spolecenskym fenoménem spojenym
s uSlechtilym travenim volného ¢asu, mezigeneraénim setkavanim a kulturni turistikou.

Tento historicky vyvoj vytvofil v éeském prostfedi mimoradné silné spolec¢enské zakotveni
sborového zpévu. Pévecky sbor zde neni vniman pouze jako umélecké téleso,
ale také jako nositel identity, spoleCenskych vazeb a vyznamnych vzdélavacich
a vychovnych hodnot.

3. Text jako vychodisko a opora evropské sborové tradice

Leto$ni osmdesaté narozeniny predniho &eského basnika souéasnosti Jifiho Zacka
(*6. listopadu 1945 v Chomutové) se stavaji vhodnou pfilezitosti i podnétem k zamysleni
nad textovou sloZzkou sborovych dél. Pravé ta byva pfi definovani pojmu sborovy zpéy,
pfi konkrétnich analyzach kompozic i pfi sborové interpretaci podcenovana, prehlizena
nebo povazovana za samozfejmou. Pfitom — obdobné jako v nékterych muzickych
Utvarech antické tragédie — sborova hudba je s textem neoddélitelné spjata a slovo
pfedstavuje jednu ze zakladnich urcujicich slozek evropské vokalni tradice. Vztah
mezi textem nebo basni a hudbou patfi k nejzdsadnéjSim umeéleckym a estetickym
otazkam vokalni tvorby. Text je ¢i mUze byt pro skladatele zdrojem inspirace,
poskytuje kompozici vyznamovy i rytmicky ramec, zaroven vSsak m(ze skladatelQv tvlrci
vzlet skladatele omezovat.

Od stfedovéku byl sborovy zpév Uzce spjat s kiestanskou liturgii, zejména s latinskymi
biblickymi a liturgickymi texty, jako jsou zalmy, hymny, mesni ordinarium a proprium.
Vtomto kontextu nebyl text pouhym nositelem obsahu, nybrz strukturujicim prvkem
hudby: urcoval rytmus, frazovani i formu skladby. Zpév byl chapan jako zpUsob
aktualizace posvatného slova v ramci spole¢enstvi véficich.

V renesanci a baroku se ustalila tradice vicehlasého zhudebriovani posvatnych textd,
prficemz nadale jednim z hlavnich estetickych ideal( zGstavala srozumitelnost slova.
Hudba méla text podporovat, nikoli zastirat. Tento princip byl explicitné formulovan
i v souvislosti s tridentskou reformou,® kterad reagovala na riziko ztraty srozumitelnosti
v komplikované polyfonii. Modelovym pfikladem vyvadzenosti mezi hudebni krasou
a zfetelnosti textu byva uvadéna tvorba Giovanniho Pierluigiho da Palestrina,



zejména Missa Papae Marcelli, kde prlizracna sazba a plynulé hlasové vedeni umoziuji
porozumeéni textu i v polyfonni strukture.

V barokni hudbé se vztah textu a hudby proménuje. Hudba jiz neslouzi pouze
srozumitelnosti slova, ale aktivné jej vyklada a dramatizuje. U Johanna Sebastiana Bacha
zUstava text zpravidla srozumitelny, avSak hudba prebira roli rétorického a teologického
komentare: hudebni figury, rytmické akcenty i harmonické postupy cilené zdlraznuji
klicova slova a vyznamové vrcholy textu (napf. v pasijich ¢i choralech). Zde jeSté nejde
o pohlceni textu hudbou, nybrz o hierarchii, v niz hudba vyznam textu rozsifuje.

Otazku zfetelnosti sborové zpivaného textu feSila katolicka cirkev opakované i pozdéji,
napfiklad v cecilianské hudebni reformé’ ve druhé poloviné 19. stoleti nebo v Sedesatych
letech 20. stoleti na 2. vatikdnském koncilu.®

V prabéhu posledniho tisicileti se vyrazné proménil ve sborovém zpévu pomér latiny
anarodnich jazykll. AZ do konce 18. stoleti dominovala latina, zatimco od pocatku
19. stoleti zacal rychle narlstat podil zpévu v narodnich jazycich. V soucasnosti je
liturgicky a katolicky duchovni repertoar odhadem z pfiblizné 90 % latinsky
a z 10 % narodné jazykovy; v profesionalnim klasickém sborovém zpévu zaujima latina
asi 30 % a narodni jazyky 70 %. V amatérském a spolecenském zpévu se latina objevuje
jen okrajové (do 10 %), zatimco narodni jazyky prevladaji (90 %). V moderni populdrni
hudbé je zastoupeni latiny prakticky nulové, zatimco narodni jazyky tvofi 100 %,
pficemz novou ,lingua franca“ se stava angli¢tina.

Hudba zacina text ve sborovych skladbach prekryvat ve chvili, kdy pfestava byt primarnim
cilem jeho srozumitelnost a hudebni struktura pfebird vyznamovou i emocionalni
kde husta imitace, melismatické pasaze a prekryvani textovych vstupl oslabuji ¢itelnost
slova. Zasadni posun nastava v romantismu. Hudba je chapana jako autonomni jazyk
emoci a text se ¢asto stava impulzem pro hudebni proces, nikoli jeho hranici.

Ve 20. stoleti je tento proces dale radikalizovan: text je fragmentovan, opakovan
nebo redukovdn na foneticky material a jeho sémanticky vyznam ustupuje zvukové
kvalité. Text zde jiz ,neznamena®“, ale ,,zni“. Tento vyvoj vSak nelze hodnotit jednoznacné
negativné. Prekryti textu hudbou milZze byt védomym estetickym zamérem,
napfiklad v mystické nebo expresivni hudbé, kde ztrata konkrétniho vyznamu smérfuje
k transcendenci nebo k Cisté zvukovému prozitku. V oratoriu Oidipus Rex (1927)
Stravinskij zamérné pouziva latinu, aby potlacil bezprostfedni srozumitelnost textu
a vytvofil odstup od dramatické psychologie. Text zde neplni komunikaéni funkci,
ale pUsobi jako symbolicky a zvukovy prvek, zatimco hudba vytvaii monumentalni
a staticky ramec. Tento pfistup odpovida Stravinského neoklasicistni estetice,
ktera odmita romanticky expresivni vztah mezi hudbou a slovem.



V soudobé sborové tvorbé neexistuje jednotny model vztahu textu a hudby.
Neéktefi skladatelé navazuji na tradi¢ni pojeti, v némz text zastava hlavnim nositelem
vyznamu a hudba respektuje jeho srozumitelnost a spravnou deklamaci (napf. Petr Eben,
Arvo Part). Jini chapou text a hudbu jako rovnocenné partnery v dialogu (Benjamin Britten,
Gyorgy Ligeti), pfipadné redukuji text na zvukovy materidl (Luciano Berio,
Karlheinz Stockhausen). Volba konkrétniho pfistupu je védomym estetickym
rozhodnutim, které zdsadné ovliviiuje deklamacni feSeni i interpretacni naroky.

Velmi vymluvnym a ilustrativnim pfikladem promény vztahu hudby a textu na pfelomu
klasicismu a romantismu je oblast pisfiové tvorby (Lied), jejiz estetické principy
jsou zaroven aplikovatelné i na umélecky ambiciézni sborova a kantatova dila
19. a 20. stoleti. Goethlv vztah k hudebnimu zhudebnéni jeho poezie v tomto kontextu
zietelné odrazi zasadni konflikt mezi klasicistnim idedlem podfizenosti hudby slovu
aromantickym pojetim pisné jako syntézy, v niz hudba basen nejen doprovazi,
ale aktivné spoluutvafi jeji vyznam.

Vztah Johanna Wolfganga Goetha (1749-1832) k hudebnimu zhudebniovani jeho poezie
byl hluboce zakofenén v jeho pojeti basnického slova jako autonomniho, rytmicky
ivyznamové uzavieného celku. Goethe chapal basen predevsSim jako feCovy utvar,
jehoz pfirozena intonace, akcentace a metrum nesméji byt hudbou narusSeny.
Tento esteticky postoj sdilel se svym blizkym pfitelem Karlem Friedrichem Zelterem
(1758-1832), ,,osobnim*“ skladatelem a vyznamnym predstavitelem klasicistni estetiky.

Zelterovy pisné vychazeji z principu betonen (= zdlraznit) — hudba zde slouZi textu,
zvyraziuje jeho rytmus a vyznam a sleduje pfirozeny tok némeckého jazyka.
Hudebni slozka je védomeé zdrzenliva a sluzebna, jejim cilem je basen ,vyslovit hudbou*,
nikoli ji samostatné interpretovat. Tento klasicistni ideal plné odpovidal Goethovu
pfesvéddeni o spravném vztahu slova a hudby.

Zcela odlisSny pfistup pfedstavuje romantické vertonen (= zhudebnit), tedy zhudebnéni
basné v plném slova smyslu, jak jej rozvinul zejména Franz Schubert (1797-1828).
Vjeho pisnich se hudba a text stavaji rovhocennymi partnery: hudba basen nejen
doprovazi, ale aktivné ji vyklada, rozviji jeji obraznost a psychologickou hloubku.
Pfikladem je pisen Gretchen am Spinnrade, kde klavirni part vytvafi zvukovy obraz
kolovratku a soucasné vyjadfuje vnitfni neklid lyrické hrdinky. Slova zde nejsou pouze
zd(lraznéna, ale proménéna v komplexni zvukovy svét.

Pravé tento romanticky zplsob zhudebnéni pfijimal Goethe s velkou rezervou.
V jeho pojeti se mohl snadno proménit v to, co kriticky oznacoval jako ververtonen -
»prehudebnéni“ pfinémz hudba text prekryva a deformuje.® Tento pojem mélvjeho ocich
negativni konotaci a slouzil k odmitnuti takové hudby, ktera se stavi nad basen namisto
toho, aby ji slouzila. Z tohoto estetického nesouladu prameni i skuteénost, ze Goethe
Schubertovy pisné nikdy plné nepfijal, ackoli pravé ony se pozdéji staly vrcholnym
ztélesnénim romantického pisfiového uméni. Goethe — jako velky basnik, pronikavy



intelektual i citlivd umélecka osobnost — v Schubertovi rozpoznal nejen mimofadného
skladatele, ale i uméleckého konkurenta, jehoz hudba jeho poezii silné pretvafri, ba pfimo
pohlcuje. °

Tato historicka zkuSenost zaroven otevirda obecnégjsi otazky: Ktera ze dvou materialovych
a geograficky pfenositelna? Zda se, Ze je to hudba, ktera je abstraktné;jsi, a proto lépe
prenosna. " Nicméné praveé ve sborové hudbé ma slovo viaci hudebnim zvukdm prioritni
pozici. | v pfipadé, kdyz skladatel svymi hudebnimi strukturami text pfekracuje, doplhuje
¢i do jisté miry pohlcuje,’? zlstava vychodiskem skladby - prvotnim podnétem
¢i impulzem jejiho vzniku. To musi respektovat sborova interpretace, spole¢né zpivani
artefaktu, v némz se vyznamy slov a hudby ve zvukové formé setkavaiji v zivé komunikaci
s posluchacem.

4. llustrativni priklad - verse pro déti od Jifiho Zaéka

Jak je tomu se vztahem mezi textem a hudbou v sou¢asné ¢eské svétské sborové tvorbé?
Pohybujeme se mezi dvéma podly: na jedné strané stoji sborové dilo Jana Novaka (1921-
1984) na jeho vlastni latinské texty, na strané druhé napfiklad ¢etna zhudebnéni jeho
generacniho vrstevnika a profesionalniho textare, Vaclava Fischera (1926-2013)."
Fischerovy texty/verSe zhudebnili skladatelé rliznych generaci, styll i estetickych postoj(,
mj. Jan Hanu§, Klement Slavicky, Vaclav Trojan, Zdenék Lukas, Otmar Macha,
Jan F. Fischer, Miroslav Raichl, Petr Eben, Véroslav Neumann, Jindfich Feld, Lubos Sluka,
Ija Hurnik, Igor HruSovsky (Slovak), lvana Loudova, lvan Kurz, lvo Blaha, Pavel Jefabek,
Otomar Kvéch, Jiti Teml, Pavel Jurkovi¢, Emil Hradecky, Jan Vic¢ar, Jiti Gemrot a dalsi.

Napfriklad autofi verS pro déti nejsou pouze nameétovymi iniciatory hudby,
ale Casto i pfimymi hybateli jejiho formovani. Jsou-li jejich verSe rymované a metricky
pravidelné, s pevné danym pocétem slabik, mohou se stat az svéraci kazajkou,
ktera skladatelm neumozZniuje se od metro-rytmického jazykového prostoru volné
odpoutat. Misto hudebniho vzletu a rozletu jsou pak strhavani zpét k jednoduché
fikance.™ V takové situaci je komponista vdécny za kazdou nepravidelnost ¢i za refrén
v odliSném basnickém metru. Pokud vS8ak text tuto jinakost nenabizi, snazi se skladatel
nahradni refrén tfeba na slabiku la-la-la nebo dalSi strofy sdm dodatecné vytvofit -
dnes uz i s pomoci umélé inteligence. Takovy zasah vSak citelné narusuje autenticitu
plvodniho basnické predlohy.



Tuto problematiku si mudZeme pfipomenout na piikladu béasnika Jifiho Zaéka,
konkrétné jeho détské poezie, ktera pfirozené vyzaduje odliSny typ zhudebnéni -
pfirozenéjsi, srozumitelngjsi a jednodussi — nez Utvary uréené dospélym ¢i vyspélému
koncertnimu publiku. Vyrazna rytmickd a jazykova ,hudebnost* Zackovych vers(
je doznac¢né miry preduréujici; pravé proto byva nékdy obtizné ji dale rozvinout,
nebo ji alespon nenarusit.

Formou struénych komentaf(l a otazek struéné analyzujme nékolik Zagkovych text(
z hlediska moznosti jejich zhudebnéni: MasoZrava kvétina, K c¢emu jsou holky na svéte'®
a Cvrcek. "7 Jejich charakter umoznuje ¢i dokonce vyZzaduje troji skladatelskou strategii:

¢ Vypravéni o nas a nasem okoli (Mdme doma misto psa...),

Tato poloha predpoklada srozumitelnost a pfirozenou mluvni rytmiku.
Skladatelské feSeni Casto sméfuje k jasné deklamaci, pravidelnému metru
a stfidmym melodickym gestim. Hudba zde slouZzi predevsim jako nositel pfibéhu,
podporuje sdélnost textu a kolektivni charakter vypovédi, ¢asto prostfednictvim
unisona ¢i jednoduché homofonie.

¢ Objektivizovany obraz (Na palouku u lesa...).

Text vytvari odstup, coz umoziiuje hudbé pracovat s naladou. Skladatel zde mUze
vyuzit barevnost sboru, delsi fraze, pomalejSi tempo a proménlivou harmonii.
Dlraz se presouvd od rytmu k zvukové malbé; vyznam textu se rozviji
prostifednictvim dynamiky, artikulace a prostorového rozvrzeni hlasu.



e Subjektivni vypovéd (K cemu jsou holky na svété...),

Tato poloha vyzaduje individualizaci a vyrazovou plasticitu. Hudebni strategie
muze zahrnovat melodickou kantilénu, kontrasty mezi sélem a sborem, pfipadné
rytmické a harmonické naruSeni pravidelnosti. Hudba zde nevysvétluje,
ale komentuje; zdlraznuje emocionalni napéti a osobni postoj mluvéiho.

Nyni posudme tyto tfi Zagkovy uUtvary z hlediska versologie a skladatelsky
realizované hudebni metriky.

MasozZrava kvétina

Mame doma misto psa
kytku masoZravou

(a kdo tomu nevéri,
at' si vrti hlavou.)

Sni'tfi parky k obédu,

je to kytka cvalik -

a Ze Stéka jako pes,

fikame ji Alik.

(basnik Jiti Zadek - &tyFstopy trochej s katalexi, tj. s netplnou posledni stopou;
implicitné spiSe 2/4 hudebni metrum)

(skladatel Pavel Jurkovi¢ — 4/4 metrum)

Cvrcek

Na palouku u lesa
cvréek v dife bydli,
jak to u néj vypada?
Ma tam stolek s Zidli.

Na stole ma jablko

avném tucet bréek,

kdyZ ma Zizen, pije most

jako kazdy cvréek.

(basnik Jiti Zacek - &tyFstopy trochej s katalexi; implicitné spie 2/4 hudebni metrum)

(skladatel Pavel Jurkovi¢ — % metrum) (skladatel Jan Vicar — 4/4 metrum + pfidany refrén
na tram-ta-ra-ra)



PfestoZe jsou oba Zackovy texty zalozeny na téméP identickém trochejském metru
s katalexi, jejich vyrazovy ucCinek je ponékud odliSny: MasoZrava kvétina vyuziva
pravidelnost basnickych stop k akéni, humorné nadsazce, zatimco Cvréek pravidelnost
neutralizuje popisnosti a obraznosti, ¢imz nabizi skladateli Sir§i interpretacni pole.
Skladatel se muZe vyhnout monoténnosti (spontanni détské deklamovance),
kdyZz nenecha hudbu kopirovat jazykové metrum, ale vytvofi mezi textem a hudbou
Zadouci zajimavost a napéti, a to pomoci rytmické diferenciace, prokreslené melodické
linky, frazovani nad ramec versSl, proménlivé harmonie, bohatsi klavirni sazby
¢i doprovodné stylizace.

K éemu jsou holky na svété

K ¢emu jsou holky na svété?
Aby z nich byly maminky,
aby se pékné usmaly

na toho, kdo je malinky.

Aby nas mél kdo pohladit
a vypravét nam pohadku.
Proto jsou tady maminky,
aby nas svét byl v poradku.

(basnik Jiti Zagek - daktylotrochejsky vers: X x x | X x | X x X)
(skladatel Jan Vicar — 4/4 metrum, az sélisticka rozlozita melodie zacinajici po osminové
pomlce + refrén tvofeny la-la-la a navazujici melodii pouze v klavirnim partu)

Zackovy nékolikaver$ové basnicky pro déti vétsinou nemaji refrén a mnohdy nemivaji
ani dalsi strofy. Basnik je nenapsal, protoZe v recitované poezii pro né nemél davod
ani prostor. Textar by je vétSinou vytvofil, nebot pisfiova forma je pfirozené predpoklada.
Co muze potom délat skladatel udélat, jejiz celek je kompaktni a tvarové uzavieny,
ale z hudebniho hlediska je pFili§ kratky a celkové nevhodny? M4 tfeba v Zaékové krasném
Odemyky zamyky opakovat jednotlivd slova, natahovat slabiky pomoci melismat,
hrat si s nimi nebo vytvaret instrumentalni mezihry?

Odemyky zamyky

Odemyky zamyky,
rozvaZzte se, jazyky!
Povézte miv Feci lidi,

co kdo slysi, co kdo vidi.
A z téch slabik, slov a vét
vykouzlime cely svét.



Ma to risknout a dopsat dalsi strofu, protoze to basnik to necinil a dalsi praci
na,,pisnickovém® textu odmita. Pomohla by tfeba mocna Al?

Zkusmo jsem to ucinil a Al mi nabidla mnoho variant a mozZnosti. ' Ty vSak byly
nesoumeéritelné s basnickym originalem, napfiklad

Odemyky zamyky,

otevrete slovniky,

at se sliivka nerozutecou,
at' si spolu hezky tecou,

z kazdé véty, z kaZzdych vét
roste novy pisni¢kovy svét.

takze s takovym paskvilem by basnik urcité nesouhlasil.

Vytvori-li skladatel alespon svij refrén na (v ¢estiné) neutralni la-la-la, ziskd moZnost
vytvofit jednoduchou a srozumitelnou pisfiovou formu. M(ze tim ovSem narusit
autenticitu plivodniho basnického tvaru. Refrén se taky nemusi podafit a svym cizorodym
charakterem muze vyznéni basné znehodnotit.

Skladatel se néjak formalné rozhodne a téSi se, bude svobodny alespon ve volbé
hudebnich prostredkd, jako jsou napfiklad

* pocet hlasl (jednohlasa sborova pisen nebo vicehlasa struktura),

e sbor a cappella ¢i s doprovodem (kytara, klavir),

e pétitdnova melodie na bazi latentni harmonie dvou tfi hlavnich harmonickych
funkci (varianta ,,obecné noty“),

e melodicky a harmonicky komplikovana struktura,

e tonalita, diatonika, dodekafonie, moravska modalita, jazzova akordika,
pfipadné mimoevropské systémy,

e pfiznavkovy doprovod nebo prokomponovana stylizace doprovodu,

e tempo pomalé nebo stfedni nebo rychlé,

e zpUsob vystavby,

e hravy, lyricky, nézny, civilni, pateticky atd. vyraz.

Ale ani to neni zcela pravda, protoZe jim pouzité hudebni prostfedky by mély byt souladné
se sémantikou textovych struktur. Jinak plsobi nepresvédciveé, nepravdivé, nedétsky,
chaoticky, neudng, formalné.



Takze - kdo je tu skladatel? Neni to vlastné basnik? Rekapitulujme:

Mohou tyto basné existovat samy o sob&? (Ano.) Potiebuji hudbu? (Ne.) Psal je Zagek
proto, aby byly zhudebnény? (Nikoli). Potfebuje hudba text? (Instrumentalni hudba nikoli,
vokalni hudba ano.) Nechtégji se skladatelé na zdafilych verSich proslulého basnika jen
prizivit? (Mozna ano.) Proc¢ to vliibec délaji? (Jedna se o dva druhy muzickych, ¢asovych
umeni, které spolu pfirozené souvisi. Po vokalni hudbé je vétsi spole¢enska poptavka
nez po hudbé instrumentalni.) Sdéluji komponisté néco vice Ci jinak, nez je sdélitelné
pouze slovy (Ano.) Co vice a jinak chtéji sdélit-vyjadFit-naznacit?

Skladatel mlze basen nejen pokazit, ale i pozitivné zdlraznit (betonen), zhudebnit
(vertonen) nebo dokonce ,,pfehudebnit” (ververténen). '* Zhudebnénim verse nebo slovo
ziskavaji novy prostor, jinou citovost a v pfipadé sborové kompozice i kolektivni rozmér.
Spolec¢ny zpév méni charakter plvodniho textu: néco se sice ztraci, ale néco jiného se
ziskava. Posun od individualni fikanky ke kolektivnimu projevu pfinasi sice urcitou ztratu
jemnosti ¢i osobniho odstinu, ale zaroven sjednocuje, nabyva na dlrazu, naléhavosti,
nese se prostorem. Sbor neni pouze médiem instrumentace &i zvuku, je médiem promeény
smyslu slov.

>Hudba —jazyk
citu, slovo -
myslenky.“

Smetana tim vyjadril,
ze hudba promlouva k
citim, zatimco slovo
k rozumu.

Bedrich Smetana
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5. Technicka interpretace textu a uloha shormistra

Dosud uvedené se tykalo sborového zpévu jako soucasti evropské kulturni historie
a sborové kompozice z hlediska vztahu textu a hudby. Bylo pfipomenuto, Ze text
bez hudby, at uz ¢teny nebo recitovany, ,,mluvi“ k posluchadi jinak nez text zhudebnény.
A také, Ze vokalni hudba je kompozi¢né i vyznamoveé textovou sloZzkou zdsadné ovlivnéna.
Z toho vyplyva, ze slovo neni pouhou oporou hudby, ale aktivné spoluvytvafi jeji vyznam.



To je zasadni nejen v pfipadé kompozice, ale snad jeSté vice v oblasti interpretace -
v profesionalnii v prostfedi amatérskych sborovych téles.

Dulezitou slozkou je pévecka vyspélost sboristll, avSak klicovou osobnosti je sbormistr.
Ten vystupuje jako prostfednik mezi textovou a hudebni slozkou dila a zaroven
mezi skladatelem a publikem. Jeho interpretacni pojeti a rozhodnuti vyznamné ovliviuji
vysledny smysl i uc¢inek skladby. V praxi tak musi neustale zvazovat fadu otazek:
coje ,spravné“ a co ,krasné“, co ma byt spiSe pravdivé a emocionalné plsobivé,
co spiSe stylizované, plvabné ¢i hravé? Ma mit prednost presna vyslovnost,
Ma byt zdlraznén rytmus hudebni ¢i rytmus slov? Jednoznac¢né odpovédi neexistuji —
vSe zavisi na charakteru skladby, na zvoleném interpretaénim pfistupu a na sbormistrové
umeéleckém slySeni a schopnosti ho ztvarnit. Sbor pod jeho vedenim neni pouze médiem
zvuku, ale také médiem vyznamu: je prostorem, kde se slova proménuiji, interpretuji
a ziskavaji novy smysl.

Zakladnim pojmem v soélovém i sborovém zpévu je deklamace. Ta oznacCuje jednak
kompozi¢ni feSeni vztahu textu a hudby, jednak zplsob péveckého prednesu textu,
pfi némz hudebni struktura respektuje pfirozenou rytmiku jazyka, slovni pfizvuk, intonaéni
prabéh i vyznam véty. Spravna a prirozena deklamace predpoklada soulad mezi jazykem
a hudbou: hudebni akcenty odpovidaji pfizvukim slov, rytmus hudby vyrasta z rytmu feci
a melodické linie se blizi pfirozené intonac¢ni kfivce jazyka. Deklamace je tak skute¢nou
spojnicitextu a hudby.?° To se tyka sborového zpévu jesté ve vySSi mife nez v pfipadé zpévu
ansamblového nebo sélového.

Od sborové deklamace, ktera je primarné podminéna kompozi¢nim feSenim, je tfeba
odliSit vyslovnost a artikulaci, jez patfi plné do oblasti interpretacni praxe. Vyslovnost se
vztahuje k jazykové normé — tedy k tomu, zda je slovo vysloveno spravné podle pravidel
daného jazyka, v€etné délky samohlasek a zakonitosti znélosti. Pokud je napfiklad
vysloveno zpravne misto spravného spravné, jde o chybu vyslovnostni.?'

Artikulace naproti tomu oznacuje zpUsob utvafeni hlasek pomoci mluvidel.
NefeSi jazykovou spravnost, ale zfetelnost projevu. Ve sborovém zpévu se nedostatecnd
artikulace ¢asto projevuje ,rozmazanymi“ ¢i nejednotnymi souhlaskami (t, k, s) i tehdy,
kdyZ je vyslovnost sama o sobé spravna. Slovo tak mUze byt jazykové bezchybné,
ale presto pro posluchace nesrozumitelné.

Zatimco vyslovnost je otazkou dodrZzovani jazykové normy a artikulace otazkou techniky,
jejich rovnovaha je nezbytnym pfedpokladem dobré deklamace. A prestoze se spravna
vyslovnost a artikulace mohou dafit, deklamace mUze byt narusena, pokud samotna
kompozice nerespektuje pfirozené akcenty, vyznamové clenéni textu nebo jazykovou
logiku. Pravé ve sborovém zpévu, kde je text rozdélen mezivice hlast a polyfonni struktura
jej Casto rozviji, se deklamace stava jednim ze zasadnich interpretacnich problém( -
a zaroven jednim z kli¢t ke smysluplnému hudebnimu sdéleni.



Teprve na pevném zékladé Zadouci deklamace, vyslovnosti a artikulace muize sbormistr
uplatriovat plné své interpretacni uméni a zacit pracovat s dalSimi vyrazovymi slozkami -
rytmizaci a frazovanim, tempem a agogikou, barvou a dynamikou, stejné jako s jemnym
barevnym odstinénim jednotlivych hlasd. Pravé v tomto okamzZiku se sborova
interpretace zasadné zac¢ina odliSovat od pouhého snazivého ,prezpivani“ vokalni
struktury a stava se skute¢nym uménim.

Zavérem

Pévecky sbor mlze byt obrazem harmonické spole¢nosti i prostorem, v némz se setkava
tradice se soucasnosti a budoucnosti. Je spoleéenstvim, které spole¢né dycha, mysli
a citi, spojenim individualit, jez se védomeé a dobrovolné béhem spole¢ného zpévu stavaji
hlasy jediného organismu. Sborovy zpév neni jen hudebni disciplinou - je jazykem sdilené
emocionality, kulturni identitou i nositelem historické pamaéti.

Chranit tento odkaz neznamena udrZovat jej ve strnulosti. Rozvijet jej znamena hledat
nové cesty, avSak s védomim kofend, z nichz vyrlsta. At uz jde o dédictvi staré polyfonie,
odkaz ceskych hudebnich klasikll nebo o otazniky, jez uméla inteligence klade
pred soucasnou spole¢nost, sbor zlstava prostorem, kde se formuje vztah Clovéka
kdruhym. A pravé v tom hraje vedle hudby zasadni roli zpivany text: musi byt
posluchaclm srozumitelny — a pfitom by méla zarit jedine¢nost jazyka, v némz zazniva.??

Poznamky

1 Vychodiskem této studie byla zvana pfednaska autora na 17. mezinarodnim symposiu Cantus
choralis 2025, pofadaném Katedrou hudebni vychovy Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti
nad Labem dne 20. fijna 2025. Prispévek se pokusil pfipomenout nékolik podstatnych rys(
sborového uméni jako jedinec¢ného jevu evropské kultury a hudebni praxe, se zvlastnim dlrazem
na ulohu jeho textové slozky.

2 S tradi¢ni indickou hudebni kulturou se autor seznamil pfedevsim teoreticky, a to prostfednictvim
prace svého doktoranda Tomase Reindla, jehoz disertaci Mikrotonalita indické klasické hudby
(Praha 2020, 170 s.) Skolil na Hudebni fakulté Akademie muzickych uméniv Praze.

3 S brazilskou hudebni kulturou se autor ¢astec¢né seznamil béhem svého pfednaskového pobytu na
univerzitach v brazilském Porto Alegre a v Rio de Janeiro v ¢ervnu roku 2025.

4 Favela je neformalni méstska ctvrt vznikla ¢asto spontanni zastavbou, obyvana pfevazné socialné
znevyhodnénymi obyvateli. Vyznacuje se nedostate¢nou infrastrukturou, ale také silnymi
socialnimi vazbami a bohatym kulturnim zivotem.

5 Soucasnym specialistou na ¢eska literatska bratrstva, jejich repertoar a roli, kterou sehravala v
dobové vokalni praxi 15. a 16. stoleti, je Martin Horyna.

6 Tridentsky koncil (1545-1563) zdUraznil pozadavek srozumitelnosti liturgického textu v chramové
hudbé. Reagoval tim na kritiku pfFilis slozité polyfonie, ktera mohla zastirat vyznam slova. Ackoli
koncil nevydal konkrétni hudebni pfedpisy, prosazoval zasadu, Zze hudba ma textu slouzit, nikoli jej
prekryvat. Tento ddraz ovlivnil dalSi vyvoj katolické chramové hudby a vedl k vyvazenéjSimu vztahu
mezi vicehlasem a srozumitelnosti slova, tradiéné spojovanému s tvorbou G. P. da Palestriny.
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Cecilska hudebni reforma, v ¢eském prostifedi oznacovana jako cyrilismus (druha polovina 19.
stoleti), navazala na tridentsky ideal srozumitelnosti a mravni vaznosti chramové hudby. Usilovala
o ocisténi liturgické hudby od svétskych, opernich a virtuéznich prvk(l a prosazovala navrat k
jednoduché, textové prehledné polyfonii a k gregorianskému choralu.

Druhy vatikansky koncil (1962-1965) k otazce hudby a textu pfistoupil z odliSné perspektivy. Jeho
hlavnim cilem nebyla jen srozumitelnost, ale aktivni ucast véficich na liturgii (participatio actuosa).
Zasadnim krokem bylo povoleni a podpora narodnich jazykd v liturgii, ¢imz se srozumitelnost textu
stala bezprostfedni a pfimou. Hudba méla nejen zpfehlednovat text, ale i podporovat spolecné
zpivani shromazdéni. Viz DRUHY VATIKANSKY KONCIL. Sacrosanctum Concilium. Konstituce o
posvatné liturgii [online]. 4. 12. 1963. Cesky preklad publikovan na Vaticanwva.
Dostupné z:
https://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vatii_const_1963120

4_sacrosanctum-concilium_cs.html

V némciné ,ververtonen“ znamena ,,pfezvucet, rozplynout se ve zvuku, proménit se v tén“. V
Goethove pojeti to znamena ,,rozplynout ve zvuku, pfehudebnit®, tedy proces, v némz se konkrétni
obsah slov rozpousti v hudebnosti a ztraci svou pevnou textovou podobu, naruSuje se dokonce
pfirozeny rytmus a vyznam slov.

Franz Schubert zhudebnil pfiblizné Goethovych 70 basni (mj. Gretchen am Spinnrade, Erlkonig,
Heidenroslein, An den Mond, Rastlose Liebe). Jeho zhudebnéni jsou jednim z d(vod(
mimoradného postaveni Goethovy lyriky v evropskych hudebnich i kulturnich déjinach.

V souladu s koncepci Johana Huizingy (Homo ludens, 1938) lze hudbu chapat jako sofistikovanou,
smysluplnou ,hru“ s tény, jejich vySkami, délkami, barvami a dynamikou, zatizenou minimem
konkrétnich, vécnych vyznam(, avSak bohatou na vyznamy obecné (prostor, ¢as, kontrast, fad,
chaos, gradace aj.).

To se pfirozené netyka dodatecnych instrumentalnich Uprav, pfipomenme napfiklad otextovany
Fibichlv Poem; takové postupy jsou pfiznacné zejména pro nékteré zanry popularni hudby.

Vaclav Fischer se védomeé pohyboval mezi basnictvim a textarstvim. Jeho texty jsou hudebné
décné“ — maji jasnou pisfiovou strukturu, rytmus a obraznost, ¢imzZ poskytuje skladatelim vétsi
volnost nezZ v pfipadé ,,Cistych“ basnik(. Byval ¢astym hostem festivalu Svatky pisni Olomouc v
sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti a zaslouzil se o to, Ze tehdejsi festivalové programy
uvadély vedle jména skladatele dlisledné také jméno basnika ¢i textare. Od této Zadouci praxe se v
¢eskych zemich po roce 1990 upustilo. Pfitom Ochranny svaz autorsky opravnéné rozdéluje
autorské honorafe mezi skladatele a textare rovnym dilem.

Rikanka je kratky, rytmicky vyrazny, zpravidla rymovany text lidového nebo autorského plivodu,
uréeny zejména détem k recitaci, hfe ¢i pohybové aktivité. Vyznacuje se jednoduchym rytmem,
opakovanim, zvukomalbou a hravosti, pficemz déjova slozka byva potlacena. Je Uzce spjata s
mluvenym jazykem a pfirozenou deklamaci a svou strukturou se snadno stava vychodiskem pro
zhudebnéni.

V plvodni prfednasce priklad generované skladby vytvofené pomoci aplikace Suno.ai ukazuje, Ze Al
dokaze béhem nékolika sekund vytvofit text i hudbu sborové skladby. Vysledek mize byt formalné
i esteticky presveédcivy, avSak vyvolava etickou otazku autorstvi a originality. Kdo je tviircem? A lze
mluvit o originalité, kdyZ algoritmus sklada z jiz existujicich vzorcl vytvorenych lidmi ve vzrusujicim
i strastiplném historickém uméleckém procesu? V soucasnosti (2025) je pfijimana tvorba Al
assisted, nikoli vSak plné Al generated. Clovék mGze Al pouzivat jako nastroj, nikoli jako nahradu
své tvlr¢i odpovédnosti. Viz také CISAC. Artificial Intelligence (Al): Policy and principles for
creators’ rights and copyright. Neuilly-sur-Seine: CISAC, [online].
Dostupné z: https://www.cisac.org/artificial-intelligence-0. CISAC

Tyto lyrické verSe zhudebnil Jan Vic¢ar v roce 2009 v cyklu Hanyskovy pisni¢ky. Basen, pozdéji
publikovana pod nazvem ,,Maminka“ v Citance pro 2. roénik (Brno: Nova §kola, 2015), vyvolala v


https://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vatii_const_19631204_sacrosanctum-concilium_cs.html
https://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vatii_const_19631204_sacrosanctum-concilium_cs.html
https://www.cisac.org/artificial-intelligence-0

letech 2016-2017 bouflivou diskusi na socialnich sitich i v médiich. Podle rozhof¢enych feministek
a kritik( pry z vers( vyplyva, Ze hlavnim poslanim Zen je péce o déti.

17 Tyto tfi basné byly jiz dfive zhudebnény Pavlem Jurkovicem a Janem Vicarem. V dobé vzniku
zhudebnéni nebyla sledovana hlediska, ktera jsou predmeétem nasledujici analyzy. Lze se
domnivat, Ze basnicky skladatele prosté zaujaly, pracovali s nimi spontanné a pfitom si viibec
neuvédomovali, jak mnoho je jejich hudebni zpracovani podminéno &i ovlivnéno Zaékovymi texty.

18 Tento krok autor ucinil pfi pfipraveé pfednasky pro Cantus choralis dne 19. fijna 2025.
19 Viz vySe k otazce Schubertovych zhudebnéni Goethovych basni.
20 Klasickym a dodnes inspirativnim dilem k problematice ¢eské hudebni deklamace je spis Otakara

Hostinského: O ¢eské deklamaci hudebni (Praha: Fr. A. Urbanek, 1886), navazujici na text EliSky
Krasnohorské publikovany v Hudebnich listech (1871).

21 Ortoepie - jazykovédna disciplina urCujici pravidla spisovné vyslovnosti; stanovuje spravnou
realizaci hlasek, pfizvuku, délek samohlasek, znélosti, asimilace i melodie feci, tedy ,normu
spravného mluveni“ napfiklad v uméleckém pfednesu, médiich ¢i zpévu.

22 Zpivat opravdu krasné &esky jsou schopni pfirozené zejména, nebo predevsim rodili Cesi. O to vétsi
je Skoda, Zze u nékterych ¢eskych amatérskych téles je vyslovnost pasivni, unifikovana, nedbala,
nebo dokonce tak malo srozumitelnd, Ze slovim téméF neni rozumét. Tim kolektivni zpév ztraci
nejen jazykovou spravnost, ale i jedinecnou zvukové-estetickou kvalitu, jiz kazdy narodni jazyk
specifickym zplsobem disponuje. Napfiklad nadherna vyslovnost brnénského sboru Bystrousek
vedeného Evou Kalouskovou a hlasovou pedagozkou Markétou Szendiuchovou pfispéla k
absolutnimu vitézstvi toho télesa malych déti v olomouckych Svatcich pisni 2024.
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Résumeé

Studie analyzuje vztah textu a hudby ve sborové tvorbé v evropském i Ceském
historickém kontextu. Sleduje vyvoj od liturgického zpévu pfes romanticky obrat k
narodni a spoleéenské funkci sborového zpévu az k sou¢asnym estetickym a
interpretacnim otazkam. Zvlastni pozornost je vénovana srozumitelnosti textu,
deklamaci, artikulaci a vyslovnosti a jejich vlivu na interpretacni praxi. Studie reflektuje
napeti mezi basnikem a skladatelem (napf. Goethe - Zelter — Schubert), promény
dominance hudby nad slovem i specifika d&tského repertoaru na textech Jifiho Zagka. V
zavéru zduraznuje nezastupitelnou ulohu sbormistra jako prostfednika mezi textem,
hudbou a posluchacem a chape sborovy zpév jako vyznamny kulturni a spoleéensky
fenomén.

Klicova slova: Sborovy zpév; text a hudba; deklamace; artikulace; vyslovnost; estetika;
interpretaéni praxe; Goethe; Schubert; Seska sborova tradice; Jifi Za&ek; sbormistr;
umeéla inteligence

Key words: Choral singing; text and music; declamation; articulation; pronunciation;
musical aesthetics; performance practice; Goethe; Schubert; Czech choral tradition; Jifi
Zacek; choral conductor; artificial intelligence
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