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Popis pŚ²pravy a reflexe procesu vlastn² tvorby 

RozmĨġŎanie nad probl®mami a priebehom s¼ļasnej doby ktor§ n§s 

dennodenne obklopuje. OvplyvŔuje naġe myslenie ļi uģ chceme alebo 

nie.  

Aj ja ako jednotlivec utv§ram t¼to spoloļnosŠ a podieŎam sa tak na jej 

budovan². St§vame sa tak akousi stavebnou hmotou n§ġho sveta. Kde 

vġetci maj¼ jasn® pravidl§ a urļen® cesty po ktorĨch id¼. Uvedomenie si 

svojej jedineļnosti a moģnosti byŠ kĨm a ļ²m chceme na rozdiel od inĨch 

ģivoļ²chov na zemi je v tak preplnenom a nadiktovanom svete podŎa 

mŔa ļoraz Šaģġie. Ja s§m sa v Ŕom ļoraz ļastejġie zaļ²nam str§caŠ 

a podlieham kaģdodennosti. S¼ļasn§ spoloļnosŠ, kapitalizmus 

a konzum ktorĨ je na vrchole. Hlad st§le vyr§baŠ a spotrebov§vaŠ z n§s 

rob² otrokov doby. ōudia v tomto rĨchlom svete potrebuj¼ st§le viac 

a viac a nezastavia sa pred niļ²m.  

Tieto myġlienky ma neust§le prenasleduj¼ a st§vaj¼ sa t®mami v mojej 

pr§ci uģ dlhġiu dobu. Z tohto d¹vodu som si vybral t®mu (VnitŚn² hlas) na 

moju diplomov¼ pr§cu pod veden²m Doc. MgA. Benedikta Tolara. VnitŚn² 

hlas? Nieļo ako moje druh® ja ktor® sa mi prihov§ra a nab§da ma 

k pr§ci. Mal som niekde v sebe neop²sateŎnĨ pocit zhrozenia zo sveta 

v ktorom ģijeme. Z kaģdej strany valiace sa inform§cie o tom prehnitom 

syst®me v ktorom ģijeme. SamotnĨ tlak a moģno aj strach z nezn§ma 

ktorĨ prich§dzal s tĨm, ģe idem do posledn®ho roļn²ku a potom ma ļak§ 

zaļlenenie sa do takzvanej Ădospelej spoloļnostiñ. Vo mne vyvol§val 

pocit ģe mus²m tento svet nejak zachytit.  

Uģ moje predch§dzaj¼ce pr§ce mali podobnĨ charakter. Napr²klad moja 

pr§ca (Utopia). Jedn§ sa o silik·nov® odliatky gumenĨch sliepok pre psi 

ktor® s¼ pripevnen® vo ġtvorcovej kompoz²cii na obdŌģnikovom oceŎovom 

plechu o veŎkosti 1,5m kr§t 1m . Spusten²m motoru pripevnenĨm na 

spodnej stane plechu sa sliepky rozpohybuj¼ a pripom²naj¼ 

nekoordinovanĨ pohyb tĨch obrovskĨch m§s Ŏud² v preplnenĨch 

mest§ch. Toto dielo zachyt§va urļit¼ kaģdodennosŠ spoloļnosti ktor§ sa 

slepo ģenie za nieļ²m ani sama nevie za ļ²m a pripom²na tak kurn²k plnĨ 

sliepok ktor® tak isto pribehn¼ bezhlavo za kaģdou blbosŠou ktor¼ hod²te 

na zem.  
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Ako bakal§rsku pr§cu na t®ma panoptikum som  vytvoril dielo ktor® sa 

sklad§ z desiatich kusov ps²ch hl§v. A z takzvan®ho kolotoļu na ktorom 

s¼ hlavy prichyten®. T§to pr§ca vych§dza z fenakistoskopu. Dielo je 

ġpecifick® v tom, ģe psie hlavy s¼ z§merne vymodelovan® tak aby 

plynulo zachyt§vali prechod medzi mopsom a nemeckĨm ovļiakom. 

Snaģil som sa vtipne zn§zorniŠ proces genetickej zmeny dvoch odliġnĨch 

plemien psov pomocou kolotoļu na ktorom je umiestnenĨch desaŠ 

odliatkov psĨch hl§v a za pomoci stroboskopick®ho svetla blikaj¼ceho 

v urļitom intervale sa n§m javil proces premeny na jednom mieste . 

Vznik§ tak ak§ si atrakcia pre Ŏud² aby mohli sami vidieŠ tak drastick¼ 

premenu ktor¼ ļlovek za st§roļia na psoch vytvoril. Samozrejme tieto tak 

zvan® extr®mne plemen§ psov maj¼ najviac anom§lii a s¼ najviac 

n§chylne na choroby, alebo maj¼ r¹zne choroby uģ od narodenia. ōud² 

by to malo tak nab§daŠ k zamysleniu, ģe niektor® veci proste ovplyvniŠ 

nem¹ģme a ak sa tak stane mus²me niesŠ pln¼ zodpovednosŠ za naġe 

ļiny.  

Vo svojej tvorbe za tĨch ġesŠ rokov str§venĨch v Plzni pozorujem 

obrovskĨ posun. V prvĨch roļn²koch som bol oh¼renĨ klasickĨm 

modelovan²m a figur§lnou kresbou. Moje pr§ce na bakal§rskom ġt¼diu 

aģ na land art boli vġetky modelovan® a n§sledne odlievan® do r¹znych 

materi§lov. Mal som pocit, ģe modelovan²m hlavne figur§lnych prvkov sa 

pribl²ģim k Ŏudskej str§nke veci. Zauj²malo ma pochopenie 

a komplikovanosŠ ļi uģ Ŏudsk®ho tela alebo r¹znych ģivoļ²chov. PochopiŠ 

ako telo funguje ma nesmierne bavilo a neust§ly  posun Ņalej ma 

motivoval. Na magisterskom ġt¼diu uģ sa zaļ²nam a hlavne 

v poslednĨch dvoch rokoch od modelovania vzŅaŎovaŠ a netvor² hlavnĨ 

prvok v mojich dielach. ñSamozrejme Ņalej modelujemñ. Urļite na to ma 

vplyv moderna, postmoderna a s¼ļasne umenie ļi uģ na dom§cej alebo 

zahraniļnej sc®ne, ale tak isto aj p§n Doc. Mga. Benedikt Tolar ktorĨ sa 

pre mŔa stal urļitĨm vzorom druh¼ polovicu ġt¼dia. Cesta hry, b§dania , 

sk¼ġania a readymadu ma zaļali fascinovaŠ a sk¼ġal som do toho 

pripojovaŠ nejakĨm primit²vnym sp¹sobom elektroniku. NiekoŎko 

drobnĨch n§stennĨch objektov ktor® som vytvoril s gumenĨch zvierat pre 

psi a r¹znych motorļekov. Ktor® p²skali, vibrovali, blikali. Troġku som pri 

tom nadviazal spªtne na moju bakal§rsku pr§cu. Kde som si vytvoril 

ak®si laborat·rium a sk¼mal anom§lie na zvierat§ch. Pri diplomovej pr§ci 

modelovanie uģ nepoģ²vam, nahradil som ho prefabrik§tmi otv§rakov 
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z ikey ktor® dostatoļne vyjadruj¼ Ŏudsk® telo. Mysl²m, ģe to bol plynul² 

prechod cez sliepky ktor® boli eġte modelovane k uģ kupovanĨm 

gumenĨm hraļk§m aģ rovno k prefabrik§tom otv§rakov. Pri pr§ci na 

tĨchto ale aj na diplomovej pr§ci som sa inġpiroval tieģ umelcami ako 

Kriġtof Kintera, Sun Yuan,Peng Yu maliarom Stanislavom Diviġom 

a fotografom Andreasom Gurskym  Pr§ca na Ădiplomkeñ zaļala eġte 

minulĨ rok kedy som chcel pripraviŠ model objektu z otv§rakov na v²no. 

Vtedy som sa inġpiroval Spartaki§dou a fotkami pr§ve spom²nan®ho 

Andreasa Gursk®ho. Jeho fotky ako napr²klad Pyongyang VII. Kde 

v Korei obrovsk§ masa Ŏud² vytv§ra obrazce kvetov a z§hrad alebo 

Pyongyang VI. Pocit toho obrovsk®ho davu ktorĨ dok§ģe vytvoriŠ nieļo 

tak neuveriteŎn® ma ¼plne dostal a motivoval k tomu vytvoriŠ nieļo 

podobn®. Tak isto jasn§ ideologick§ myġlienka ktor§ zastupuje ļi uģ 

spartaki§du alebo r¹zne vojensk® alebo ġt§tom riaden® prehliadky 

hlavne za minul®ho reģimu kde sa ġt§ty pĨġia svojou suverenitou a silou 

mi pripom²na ako jednoduch® je ovl§daŠ Ŏud². Na druhej strane pr§ce 

Kriġtofa Kinteri ako napr²klad Postnaturalia a mnoh® Ņalġie pr§ce kde 

pouģ²va elektroniku a k§ble ma inġpirovali k tomu ako naloģiŠ 

s  kabel§ģou ktor¼ v pr§ci pouģ²vam . Chaos z nekoneļnĨch k§blov ktorĨ 

vytv§ra uzavretĨ syst®m v ktorom pr¼di elektrina  ktor§ sa tak st§va 

hybnou silou otv§rakov predstavuje metaforicky n§ġ svet v ktorom 

ģijeme. Spoloļensko soci§lne socharske pr§ce Sun Yuan,Peng Yu su mi 

bl²zke myġlienkou a nar§ģaj¼ na podobn¼ problematiku ako ja.   

Mal som hrub¼ predstavu toho ako by mal objekt vypadaŠ. Model sa mi 

samozrejme na prvĨ kr§t nepodaril, nemal som ģiadnu sk¼senosŠ 

s nieļ²m podobnĨm a tak som len sk¼ġal ako by to mohlo fungovaŠ. 

V Letnom semestri som od tohto n§padu nachv²Ŏu upustil, ale ļasŠ 

myġlienky som pretvoril do pr§ce ktor¼ som spom²nal vyġġie (Utopia). 

Samozrejme som sa nechcel vzdaŠ n§padu na takzvan¼ spartaki§du 

z otv§rakov na v²no. ńalej som teda pracoval na modeloch. Moje 

vedomosti ohŎadom fyziky, elektrotechniky, stroj§rstva boli natoŎko 

chab®, ģe som vyhŎadal pomoc u niekoho kto sa tĨmto ved§m rozumie. 

Rieġili sme celkov® zjednoduġenie cel®ho modelu. Tak teda vznikol 

¼plne prvĨ mechanickĨ model ktorĨ fungoval. Samozrejme bez pouģitia 

elektriny. Pri konzult§ci§ch s mojim ved¼cim pr§ce priġli nov® n§pady. 

Otv§raky sa nebud¼ pohybovaŠ len hore dole, ale bud¼ sa toļiŠ okolo 

svojej vlastnej osy. S touto ideou teda priġiel uģ v porad² tret² model. Na 
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tretom modely sa skr§tila hriadeŎ tak aby neovl§dala cel¼ radu, ale aby 

mal kaģdĨ motorļek vlastn¼ hriadeŎ. Do hriadeŎov boli na s¼struhu 

vyvŘtan® na presno diery. Hriadel sa vloģila do loģiska a tĨm sa spresnil 

jej pohyb. Na cel¼ pr§cu bolo pouģitĨch sto loģisiek. Spoļ²tali sme ak§ 

mus² byt hriadeŎ a priŎahl® T®ļko ktor® motorļek vytl§ļalo veŎk®. Pohyb 

hore dole bol takmer vyrieġenĨ ot§zkou zost§val pohyb druhĨ. Rieġili 

sme ot§ļanie pomocou gumenĨch remeŔov ktor® by sa napli na motor 

a ten ich rozt§ļal. Medzi tĨm som sa dozvedel o laborat·riu na naġej 

univerzite ktor® pom§ha s takĨmito projektmi komplikovanĨmi na 

elektrotechniku a programovanie. Rozhodol som sa ich teda osloviŠ a tak 

sa zaļala naġa spolupr§ca. Pr§ca uģ si preġla r¹znymi zmenami 

a zaļala sa ļrtaŠ fin§lna vizu§lna podoba objektu. Po r¹znych 

konzult§ci§ch a nesmiernej n§roļnosti som sa vr§til na zaļiatok a od 

druh®ho pohybu som upustil. Technick§ komplikovanosŠ a finanļn§ 

n§roļnosŠ boli hlavnĨmi probl®mami aby sa objekt zjednoduġil len na 

jeden pohyb. To vġak otvorilo nov¼ moģnosŠ z mechanizovaŠ kaģdĨ 

otv§rak jednotlivo a ovl§daŠ ich samostatne. Zaļal som teda pracovaŠ na 

prvej z ġtyroch ļast² objektu. Hriadele sa museli eġte skr§tiŠ pretoģe pri 

ot§ļan² vznikala dlh§ odozva kĨm sa otv§rak zase zaļal hĨbaŠ. TĨm sa 

automaticky muselo predŌģiŠ t®ļko. Medzi tĨm som pripravil jeden model 

otv§raku uģ aj s motorom a testovali sme r¹zne probl®my. Napr²klad silu 

motoru odber v tak veŎkom mnoģstve otv§rakov a spr§vny smer 

ot§ļania. Probl®m bol v tom, ģe takto samostatne pripevnenĨ motor 

nemohol byŠ nejakĨm sp¹sobom ovl§danĨ programom. Tak sa pod 

kaģd¼ hriadeŎ musel pripojiŠ eġte mikrosp²naļ ktorĨ urļoval v akej f§ze je 

motor. P§n BoŚ²k s laborat·ria rozp²sal vġetky elektrick® komponenty 

ktor® bolo potrebn® objednaŠ. Ja som Ņalej pracoval na prvej ļasti 

a ļakal kĨm doraz² cel§ objedn§vka. Kaģd§ ļasŠ sa skladala 

z niekoŎkĨch kusov ktor® sa zv§rali k sebe a vytv§rali tak celkovĨ tvar 

diela. Pri neust§le sa opakuj¼cej pr§ci keŅģe otv§rakov je 100 kusov 

som musel vyrobiŠ sto rovnakĨch ļast² a pripadal som si s§m ako stroj. 

Ako niekto kto pracuje za p§som a mus² cel® dni robiŠ to ist® st§le 

dokola. To vo mne umocŔovalo pocit ktorĨ som chcel v mojej pr§ci 

docieliŠ.  

 Poļet sto kusov bol vybranĨ na jednej strane ako urļitĨ vĨsek 

spoloļnosti ktor§ predstavuje urļit¼ triedu. Na druhej strane 

z estetick®ho hŎadiska. Cel§ kompoz²cia vytv§ra tak ġtvorcov¼ s¼stavu 



9 
 

ako urļitĨ symbol p¹dorysu mestskĨch ļast². V p¹doryse som sa 

inġpiroval z obrazov maliara Stanislava Diviġa a jeho s®rii Spartaki§da. 

 Objekt sa sklad§ zo ġtyroch ļast² kde kaģd§ ļasŠ ma dvadsaŠpªŠ 

otv§rakov dvadsaŠpªŠ mikrosp²naļov. Pr§ce neust§le pokraļovali a 

dennodenne zv§ranie br¼senie rezanie pomaly zaļalo vymieŔaŠ lepenie 

motorov ku konġtrukcii. Vġetka elektronika dorazila a zaļala sa takzvan§ 

druh§ f§za.  

KaģdĨ motor a s¼ļiastka pre kontrolu jeho pohybu potrebovala dva k§ble 

priviesŠ do jedn®ho bodu na konġtrukcii. Na celĨ objekt bolo dohromady 

pouģitĨch pªŠstopªdesiat metrov k§blov. Kaģd§ ļasŠ objektu potrebovala  

sedem H mostov a jednu doġtiļku takzvanĨ Univerz§lny spoj kam 

smerovala vªļġina k§blov na vz§jomn® prepojenie a osem extend®rov 

ktor® rozġiruj¼ ovl§danie arduina. Arduino je s¼ļiastka s pamªŠou do 

ktor®ho sa nahr§ program ktorĨ riadi vġetky motory a urļuje tak ich 

pohyb. Motory s¼ k hriadeli prilepen® dvojzloģkovĨm epoxidom a na 

konġtrukciu prichyten® ġr·bkami v spr§vnej polohe. VeŎk® mnoģstvo 

k§blov komplikovalo programovanie a bolo veŎmi n§roļn® 

zosynchronizovaŠ vġetky otv§raky. Nespoļetne hod²n programovania 

zabralo kĨm sa podarilo dostaŠ otv§raky do f§ze kedy sa hĨbu rovnako.  

Neust§le vypad§vanie spojov prin§ġalo komplik§cie. Museli sme 

neust§le kontrolovaŠ ļi sa vġetky motorļeky toļia. Ļi sa t®ļka ktor® 

zdv²haj¼ otv§raky nejako nezasekli v koŎajniļk§ch ktor® ich drģali 

v rovine. Na z§ver bolo do stredu nainġtalovan® pohybov® a teplotn® 

ļidlo ktor® sn²ma v rozmedz² niekoŎkĨch metrov pohyb a teplotu a sp¼ġŠa 

tak celĨ objekt.  Otv§raky s¼ naprogramovane tak aby iġli vġetky 

rovnako, alebo kaģdĨ rozdielne a eġte takzvan§ ĂMexick§ vlnañ. Ako 

vĨhodu vid²m v tomto syst®me to, ģe keŅ vġetko funguje a je uģ 

vytvorenĨ kompletnĨ program je moģn® naprogramovaŠ r¹zne zostavy.  

 Pri pr§ci sa zaļali ukazovaŠ prv® probl®my. Niektor® motory nefungovali, 

alebo fungovali len nejak¼ dobu. To vid²m ako jednu z hlavnĨch 

nevĨhod. Motorļeky ktor® som pouģil maj¼ s¼ļiastky vyroben® z plastu. 

Mysl²m si, ģe sa po nejakej dobe opotrebuj¼ a zaļn¼ sa pret§ļaŠ. 

V takom pr²pade sa bud¼ musieŠ st§le vymieŔaŠ alebo ¼plne nahradiŠ 

celokovovĨmi ktor® s¼ samozrejme omnoho drahġie. Ako Ņalġiu 

nevĨhodu vid²m tieģ v ostatnĨch s¼ļiastkach a k§bloch. Vġetky maj¼ 

svoju trvanlivosŠ a postupom ļasu m¹ģu chradn¼Š spoje alebo z oxidovaŠ 
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k§ble. Ļo vedie k neust§lej vĨmene . Tak isto urļit§ nejasnosŠ v kabel§ģi 

m¹ģe viest k zl®mu zapojeniu a cel§ elektronika sa tak vy skratuje. 

ChaotickosŠ celej kabel§ģe vyzerala dobre, ale niesla so sebou veŎa 

komplik§cii. K§ble veden® z motorļekov sa ļastokr§t vytrh§vali z H 

most²kov a museli sa neust§le napr§vaŠ. K§ble z ardu²na mali podobn® 

probl®my. Nedostatok miesta na vġetky s¼ļiastky eġte skomplikoval 

celkov® zap§janie. Pri Ņalġej podobnej pr§ci sa budem snaģiŠ t¼to 

problematiku vyrieġiŠ lepġie. Obļas sa st§va, ģe sa nespr§vnym odliat²m 

otv§rak zasekne niekde v polke a ned¹jde aģ ¼plne dolu to by som vġak 

nebral ¼plne za chybu pretoģe to pribliģuje viac k Ŏudskej nedokonalosti. 

Ako pr²klad pouģijem ceremoni§ly na OlympijskĨch hr§ch kde obrovsk§ 

skupina Ŏud² predv§dza zostavu, ale ļasto kr§t sa stane, ģe niektorĨ 

nejd¼ presne podŎa nacviļenej choreografie. Tento pr²klad ukazuje, ģe 

nikdy nebudeme dokonalĨ a bezchybnĨ stroj ktorĨ len sl¼ģi a ģe v sebe 

m§me ŎudskosŠ a sme kaģdĨ jedineļnĨ inĨm sp¹sobom.  

KeŅ sa n§m koneļne po prvĨ kr§t podarilo spustiŠ vġetky otv§raky bol to 

neuveriteŎnĨ pocit radosti. X str§venĨch hod²n prinieslo koneļne 

vĨsledok.  Mohli sme tak prejsŠ uģ k fin§lnemu programovaniu 

a s kompletovaniu celej pr§ce.  

Nakoniec bolo na kaģd¼ ļasŠ objektu osaden® priehŎadn® zelen® 

plexisklo. Ktor® pripom²na plochu nejak®ho ġtadi·nu. Do tĨchto plexiskiel 

som musel vyvŘtaŠ 100 otvorov. Bolo potrebn® diery navŘtaŠ presne 

a dostatoļne veŎk®  aby plexisklo spr§vne zapadlo a otv§raky sa 

nezas®kavali pri pohybe o kraje. Plexisklo tak oddeŎuje elektrotechnick® 

z§zemie od  odtv§rakov. Teoreticky tak vytv§ra dve ġtrukt¼ry spoloļnosŠ 

a syst®m ktorĨ spoloļnosŠ riadi.  

Objekt je vymyslenĨ ako galerijn§ vec. Mohla by byŠ nainġtalovan§ 

v samostatnej bielej dostatoļne veŎkej miestnosti aby si div§k mohol 

spraviŠ dostatoļnĨ odstup od pr§ce a videl ju ako celok. Pril§kaŠ ho 

masovosŠou cel®ho objektu a nechaŠ ho v oļak§van² ļo sa bude diaŠ. 

Celkov¼ inġtal§ciu doplŔuje zvukovĨ doprovod ktorĨ je vytv§ranĨ 

pohybom vġetkĨch otv§rakov.  

Pr²nos pre ateli®r vid²m v technickej n§roļnosti cel®ho diela. Prepojenie 

mechanickej ļasti s elektronikou je vizitka toho ļo vġetko sa da spraviŠ. 
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HŎadanie neust§le novĨch ciest vedie ļloveka k poznaniu a otv§ra mu 

tak nov® obzory v neskorġ²ch pr§cach.  

Uģ samotn§ moģnosŠ ktor§ je na univerzite a fakulte skrz  pr§ve 

spom²nane civ laborat·rium a mnohĨch Ņalġ²ch ako 3D tlaļiarne r¹zne 

3D skenery a nehovoriac o celkovej vybavenosti ġkoly vedie k ¼plne 

novĨm moģnostiam ako rozmĨġŎaŠ nad pr§cou. KeŅ si ļlovek vymysl² 

dobrĨ projekt ġkola je ochotn§ ho preplatiŠ v celej ļiastke grantom ako to 

bolo aj v mojom pr²pade. Bez technickej a finanļnej podpory by som 

nebol schopnĨ projekt zrealizovaŠ.   
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Popis vĨsledn®ho d²la a jeho vyuģit², ļi adjustace 

VĨtvarne dielo s n§zvom (VnitŚn² hlas) ktor® sa sklad§ zo ġtyroch ļast² 

kde na kaģdej je dvadsaŠpªŠ otv§rakov na v²no ktor® sa pomocou 

elektrickĨch motorļekov hĨbu v r¹znych z§merne naprogramovanĨch 

zostav§ch  hore dole. Otv§raky vypadaj¼ ako cviļiaci Ŏudia ktorĨ zdv²haj¼ 

ruky a zase pripaģuj¼. Tieto ġtyri ļasti s¼ spojen® do jedn®ho celku ktorĨ 

vytv§ra objekt zhruba o rozmere dva na dva metre ġtvorcov®. Pripom²na 

n§m akĨsi blok s¼ļasnej spoloļnosti ktor§ ļel² n§strah§m dneġnej dobĨ. 

Otv§raky na v²no tak symbolizuj¼ spoloļnosŠ v r¹znych podob§ch a 

societ§ch. Ako spoloļnosŠ ktor§ slepo ide st§le v pred a neobzer§ sa za 

niļ²m. Ktor§ sa uzatv§ra do seba a na vn²manie slobodn®ho rozvoja ako 

tak®ho nem§ ļas. SpoloļnosŠ pohlten§ konzumom ktor§ je priamo skrz 

m®dia, reklamy ovplyvŔovan§ a str§ca ak®si kritick® myslenie, rezignuje 

na hlbġie princ²py a uvaģuje len na z§klade vizualnosti. ĂĻo sa mi p§ļi ļo 

sa mi nep§ļiñ. CieŎ umenia vid² len ako reprezentat²vne, propagaļn® 

alebo ho ¼plne zhadzuje a pohŘda n²m. TĨm vizu§lnu str§nku umenia 

nechcem zhadzovaŠ alebo banalizovaŠ. Samozrejme je vo  vĨtvarnom 

umen² d¹leģit§ ako prostriedok urļit®ho vkusu a z§ģitku je vġak d¹leģit® 

sa ponoriŠ a pochopiŠ komplexnosŠ diela po vġetkĨch str§nkach. Aģ 

vtedy sa dostav² z§ģitok ktorĨ n§m umenie pred§va. 

Syst®m kapitalizmu ktorĨ vytv§ra z Ŏud² pomyseln® s¼ļiastky v obrovskej 

maġin®rii ktor§ kedykoŎvek m¹ģe vymeniŠ s¼ļiastku za nov¼ a rob² len 

jedn®ho ļloveka ġŠastnĨm. Tento syst®m vedie Ŏud² ļasto kr§t k pocitu 

sebe pohŘdania a bezmocnosti z pr§ce ktor¼ musia vykon§vaŠ. M®dia 

ktor® vytv§raj¼ v ŎuŅoch faloġn® vedomie o tom, ģe za peniaze z pr§ce 

ktor§ ma nebav² si m¹ģem k¼piŠ hmotn® veci ktor® akoģe potrebujem. 

TĨm spoloļnosŠ rezignuje na to byŠ akt²vna a oļak§va, ģe za urļit® 

vzdanie sa slobody sa o Ŕu niekto postar§. Takto vytvorenĨ pocit ġŠastia 

n§s ģenie v pred a zatv§ra n§m tak dvere pred ozajstnou slobodou. 

Druh§ form§cia ako protiklad k prvej. Nez§vislosŠ a sloboda ktor¼ 

symbolizuje nenaprogramovan§ zostava ktor§ sa pohybuje svojvoŎne. 

Stiera tak vġetky pravidl§ a nech§va priestor pre vlastne rozhodnutia. 

Vizu§lny pocit ktorĨ vytv§ra nenaprogramovan§ zostava predstavuje 

ak®si nadĨchnutie akoby t¼ģbu sa oslobodiŠ z tlaku okolia ktorĨ je na Ŕu 

neust§le vyv²janĨ. A tretia takzvan§ Ămexick§ vlnañ na jednej strane ako 

vtip ļo vġetko je moģn® naprogramovaŠ na druhej strane ak¼si davov¼ 
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psych·zu ktor§ sa deje na ġportovĨch podujatiach, ale aj jej inĨ charakter 

ktorĨ je spojenĨ s oġiaŎom a konzumnĨm charakterom spoloļnosti. Kedy 

sme schopnĨ na z§klade reklamnej kampane neust§le podstrkovanej 

vġade okolo n§s uģ od ¼tleho veku, ļakaŠ pred obchodom na nov¼ vec aj 

p§r dn².  Reagujem na situ§ciu ktor§ sa ma bezprostredne dotĨka a ktor§ 

ma tr§pi. Nechcem vyvodzovaŠ nejak® konkr®tne z§very alebo n§vody 

k lepġiemu ģivotu no komplikovanosŠ cel®ho probl®mu je vġak omnoho 

vªļġia a zasahuje do vġetkĨch sf®r n§ġho sveta. Mojim cieŎom nie je ho 

len kritizovaŠ, ale n§jsŠ vlastn¼ cestu pochopenia a uvedomenia si tejto 

reality. M¹j n§zor je len jeden z pohŎadov na cel¼ situ§ciu. Snaģ²m sa 

pribl²ģiŠ div§kovi realitu v ktorej sa nach§dzame, a nechaŠ ho rozmĨġŎaŠ 

sam®ho nad danou t®mou. KaģdĨ m§me predsa moģnosŠ slobodne sa 

rozhodovaŠ. Preto je pr§ca schv§lne inġtalovan§  tak aby sa na Ŕu div§k 

pozeral zhora. Pripom²na to urļitĨ nadhŎad a nad sazku nad celou 

problematikou ktor¼ sa v diele snaģ²m zachytiŠ.     
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Resum® 

¢ƘŜ !ǊǘǇƛŜŎŜ όLƴƴŜǊ ±ƻƛŎŜύ ƛǎ ƳŀŘŜ ƻǳǘ ƻŦ ŦƻǳǊ ǇƛŜŎŜǎ ǿƛǘƘ рл ǿƛƴŜ ōƻǘǘƭŜ 

ƻǇŜƴŜǊǎ ƻƴ ŜŀŎƘΦ ¢ƘŜ ōƻǘǘƭŜ ƻǇŜƴŜǊǎ ŀǊŜ ŀǊŜ ǇƻǿŜǊŜŘ ōȅ ƳƻǘƻǊǎ ŀƴŘ ƳƻƻǾƛƴƎ 

ǳǇ ŀƴŘ Řƻǿƴ ƛƴ ŘƛŦŦŜǊŜƴǘ ǇǊŜπǇǊƻƎǊŀƳŜŘ ǎŜǉŜƴŎŜǎΦ 

.ƻǘǘƭŜ ƻǇŜƴŜǊǎ ƭƻƻƪǎ ƭƛƪŜ ŜȄŎŜǊŎƛǎƛƴƎ  ǇŜƻǇƭŜ ǿƘƛŎƘ ƭƛŦǘ ǘƘŜƛǊ ƘŀƴŘǎ ǳǇ ŀƴŘ 

ŘƻǿƴΦ CƻǳǊ ǇŀǊǘǎ ƻŦ ǘƘƛǎ ǇƛŜŎŜ ŀǊŜ ŎƻƴŜŎǘŜŘ ǘƻƎŜǘƘŜǊ ǘƻ ƳŀƪŜ ŀƴ ƻōƧŜŎǘ ōƛƎ 

ŎƛǊŎŀΦ н ƳŜǘŜǊ ǎǉǳŀǊŜΦ ¢ƘŜ ǇƛŜŎŜ ǎƘƻǳƭŘ ǊŜǎŜƳōƭŜ ŀ ōƭƻŎƪ ƻŦ ŎǳǊǊŜƴǘ ǎƻŎƛŜǘȅ 

ƳŜƳōŜǊǎ ŦŀŎƛƴƎ ƻōǎǘŀŎƭŜǎ ƻŦ ƻǳǊ ǘƛƳŜΦ .ƻǘǘƭŜ ƻǇŜƴŜǊǎ ǎȅƳōƻƭƛȊŜ ǎƻŎƛŜǘȅ ƛƴ 

ŘƛŦŦŜǊŜƴǘ ŦƻǊƳǎ ŀƴŘ ƎǊƻǳǇǎΦ ! ǎƻŎƛŜǘȅ ǿŀƭƪƛƴƎ ŦƻǊǿŀǊŘ ōƭƛƴŘŦƻƭŘŜŘ ŀƴŘ ŎŀǊƛƴƎ 

ŀōƻǳǘ ƴƻǘƘƛƴƎΦ tŜƻǇƭŜ ƘŜǊŜ ŜƴŎƭƻǎŜ ǘƘŜƳǎŜƭŦ ŀƴŘ ƘŀǾŜ ƴƻ ǘƛƳŜ ŦƻǊ ŜƴŎƻǳǊŀƎƛƴƎ  

ǘƘŜƛǊ ŦǊŜŜ ǿƛƭƭ Φ 

.ƭƛƴŘŜŘ ōȅ ŎƻƴǎǳƳǇǘƛƻƴ ǘƘŀǘ ƛǎ ŦŜŘ ǘƻ ǎƻŎƛŜǘȅ ōȅ ƳŜŘƛŀ ŀƴŘ ŎƻƳŜǊŎƛŀƭǎ  ²Ŝ ŀǊŜ  

ƛƴŦƭǳŜƴŎŜŘ ŀƴŘ ƭƻƻǎƛƴƎ ǎƻƳŜ ǎƻǊǘ ƻŦ ŎǊƛǘƛŎŀƭ ǘƘƛƴƪƛƴƎΦ ²Ŝ ǊŜǎƛƎƴ ƻƴ ƻǳǊ ŘŜŜǇŜǊ 

ǇǊƛƴŎƛǇƭŜǎ ŀƴŘ ǘƘƛƴƪ ƻƴƭȅ ōŀǎŜŘ ƻƴ ǾƛǎǳŀƭǎΦ α ¢Ƙƛƴƪǎ ǘƘŀǘ ƛ ƭƛƪŜ · ¢Ƙƛƴƪǎ ǘƘŀǘ L 

Řƻƴǘ ƭƛƪŜά Φ 

¢Ƙƛǎ /ŀǇƛǘŀƭƛǎǘƛŎ ǇǊƛƴŎƛǇƭŜ ǘǊŀƴǎŦƻǊƳ ǇŜƻǇƭŜ ǘƻ ǎƻƳŜ ǎƻǊǘ ƻŦ ƳŜŎƘŀƴƛŎŀƭ ǇŀǊǘǎΦ 

Lƴ ǘƘƛǎ ƎǊŜŀǘ ƳŀŎƘƛƴŜǊȅΣ ŜǾŜǊȅ ǇŀǊǘ ƛǎ ǊŜǇƭŜŎŜōƭŜ ōȅ ŀ ƴŜǿ ƻƴŜΦ Lǘ ƳŀƪŜǎ ƻƴƭȅ 

ƻƴŜ ǇŜǊǎƻƴ ƘŀǇǇȅΦ ¢Ƙƛǎ ǎȅǎǘŜƳ ƭŜŀŘǎ ǇŜƻǇƭŜ ǘƻ ǘƘŜ ŦŜŜƭ ƻŦ ǎŜƭŦπƭƻŀǘƘƛƴƎ  ŀƴŘ 

ŘŜǎǇŀƛǊ ŦǊƻƳ ǘƘŜ ǿƻǊƪ ǘƘŜȅ ƘŀǾŜ ǘƻ ƳŀƪŜΦ aŜŘƛŀ ŎǊŜŀǘŜ ŦŀƪŜ ƴŜŜŘ ǘƻ ŜȄŎƘŀƴƎŜ  

ƳƻƴŜȅ ŦǊƻƳ ǿƻǊƪ ǿŜ Řƻƴϥǘ ƭƛƪŜ ŦƻǊ ǘƘƛƴƎǎ ǘƘŀǘ ŀǊŜ ǇǊŜǎŜƴǘŜŘ ǘƻ ǳǎ ƭƛƪŜ ŜǎŜƴǘƛŀƭǎΦ 

¢Ƙƛǎ ƳŀƪŜǎ ǎƻŎƛŜǘȅ ǊŜǎƛƎƴ ƻŦ ŜǾŜǊȅ ŀŎǘƛǾƛǘȅ ŀƴŘ ƛƳǇƭƛŜǎ ǘƘŀǘ ƛƴ ŜȄŎƘŀƴƎŜ ŦƻǊ ǇŀǊǘ 

ƻŦ ƻǳǊ ŦǊŜŜŘƻƳ ǿŜ ƳŀƪŜ ǎƻŎƛŜǘȅ ǘŀƪŜ ǘƘŜ ǊŜǎǇƻƴǎƛōƛƭȅǘƛŜǎ ŦǊƻƳ ǳǎΦ 

L ǊŜŀŎǘ ǘƻ ǘƘŜ ǎƛǘǳŀǘƛƻƴ ǘƘŀǘ ƛǎ ŎƭƻǎŜ ǘƻ ƳŜ ŀƴŘ ōƻǘƘŜǊƛƴƎ ƳŜΦ L ǿƻǳƭŘƴϥǘ ƭƛƪŜ ǘƻ 

ǊŀƛǎŜ  ǎƻƳŜ ǎǇŜŎƛŦƛŎ ŜƴŎƭƻǳǎǳǊŜǎ ƻǊ ƎƛǾŜ ŀŘǾƛŎŜǎ ŦƻǊ ōŜǘǘŜǊ ƭƛŦŜ Φ /ƻƳǇƭŜȄƛǘȅ ƻŦ 

ǘƘƛǎ ǇǊƻōƭŜƳ ƛǎ ŦŀǊ ǘƻ ƎǊŜŀǘ ŀƴŘ ƛǘ ŎƻƴƴŜŎǘǎ ǘƻ ŀƭƭ ŀƴŘ ŜǾŜǊȅ ŀǎǇŜŎǘ ƻŦ ƻǳǊ ǿƻǊƭŘΦ 

Lǘ ƛǎ ƴƻǘ Ƴȅ Řǳǘȅ ǘƻ ƻƴƭȅ ŎǊƛǘƛŎƛȊŜ ƛǘΣ ōǳǘ ŦƛƴŘ Ƴȅ ƻǿƴ ǇŀǘƘ ǘƻ ǳƴŘŜǊǎǘŀƴŘ ŀƴŘ 

ǊŜŀƭƛȊŜ ǘǊǳǘƘ ŀōƻǳǘ ǘƘƛǎ ǊŜŀƭƛǘȅΦ 

 I am trying to put some light on this problem for the viewer to see it and let 

him have his  own thoughts on this matter. Every one of us has posibilyty to 

make a free choice. This is the reason why is my artpiece instaled the way that 

the viewer has  to see it from above. It resembles some sort of overview on this 

problem that I am trying to capture in my works. 
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Pr§ca na konġtrukci. 
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PŚ²loha 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Pr§ca na s¼ļiastkach a zap§janie k§blov. 

 

 


